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V ENCONTRO DA ASSOCIAGCAO BRASILEIRA DE TEORIA E ANALISE MUSICAL
“Dialogos entre teoria e pratica: desafios e caminhos na contemporaneidade”
Curitiba - PR, 19 a 21 de outubro, 2023

Horario 19/10 (quinta-feira) 20/10 (sexta-feira)
8h Credenciamento e Abertura
B . SESSAO DE COMUNICAGOES i
SESSAO DE COMUNICACOES | e - .
Composigdo e andlise musical
8h30 Intertextualidade e narratividade e
Moderador: Rodolfo Coelho de Souza (USP)
Norton Dudeque (UFPR)
CONFERENCIA CONFERENCIA
“Repensando teorias e préticas musicais” E onqle nao queres nada, nada falta”: Quo vadis,
10h30 Harmonielehre? (...o que queremos, o que nos falta?)
Paulo de Tarso Salles (USP) Gabriela Venegas Carro (UCR) e
Gabriel Navia (UNILA)
12h ALMOCO ALMOCO
14h
MESA REDONDA MESA REDONDA
; e : . gl Teorias estrangeiras no Brasil: migragdo,
A Teoria e a /.\I‘IG/ISG Musical pel.a otlcla. da criagdo enculturacéo e aculturacéo
musical: uma perspectiva critica
llza Nogueira (UFPB)
Moderador: André de Cillo Rodrigues (UFRGS) Maria Lucia Pascoal (UNICAMP)
Alex K. Buck (Fac. Santa Marcelina) Guilherme Sauerbronn (UDESC)
Ana Fridman (USP) Gabriel Navia (UNILA)
Felipe Ribeiro (UNESPAR) Rodolfo Coelho de Souza (USP)
Flora Holderbaum (UDESC) Norton Dudeque (UFPR)
Marcus Siqueira (Scuola Comunale G. Rossini-Itélia) Marcos Sampaio (UFBA)
Didier Guigue (UFPB)
Charles de Paiva Santana (UNICAMP)
Catarina Domenici (UFRGS)
Macos Nogueira (UFRJ)
Pauxy Gentil Nunes (UFRJ)
Cristina Gerling (UFRGS)
16h30 SESSAO DE COMUNICAGCOES Ii ~
Assembléia Geral da TeMA
Teoria e andlise em contextos tonais
Moderador: Todos os socio convidados
Fernando Rauber (UFRGS)
18h INTERVALO
19h

CONCERTO EMBAP
Carmen Célia Fregoneze e convidados

Local: Auditério Mario Schoemberg
Rua Bardo do Rio Branco 370
UNESPAR/Escola de Musica e Belas Artes do Parana
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Horario

21/10 (sabado)

8h

SESSAO DE COMUNICAGOES IV
Composigdo, improvisagdo e musica popular

Moderador:
Gabriel Venegas Carro (UCR)

9h

SESSAO DE COMUNICACOES V
Perspectivas pedagdgicas em teoria e andlise musical

Moderador:
Guilherme Sauerbronn (UDESC)

10h

SESSAO DE COMUNICAGCOES VI
Teoria, andlise e performance

Moderador:
Cristina Gerling (UFRGS)

11h30

ENCERRAMENTO

V ENCONTRO DA ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE TEORIA E ANALISE MUSICAL
“Dialogos entre teoria e pratica: desafios e caminhos na contemporaneidade”
Curitiba - PR, 19 a 21 de outubro, 2023

Comisséo Organizadora Comisséo Cientifica

Cristina Capparelli Gerling (UFRGS) Guilherme Sauerbronn de Barros (UDESC)
Guilherme Sauerbronn de Barros (UDESC) Gabriel H. Bianco Navia (UNILA)

Fernando Rauber Gongalves (UFRGS) Carole Gubernikoff (UNIRIO)

André de Cillo Rodrigues (UFRGS)

Gabriel H. Bianco Navia (UNILA)

Zélia M. Chueke (Institut de Recherce Comisséo Artistica

en musique et musicologie, Franca) Carmen Célia Fregoneze (UNESPAR)
Carmen Célia Fregoneze (UNESPAR)

Clayton Mamedes (UFPR)

Local: Auditoério do Departamento de Artes da Universidade Federal do Parana

Rua Coronel Dulcidio, 638 - Bairro Batel - Curitiba, PR

O evento sera transmitido pelo YouTube. Os links serio disponibilizados no site https://tema.mus.br/

V Encontro.

o
Associacao Brasileira
de Teoria e Analise Musical



.3 V Encontro da
. Associacdo Brasileira
de Teoria e Analise Musical

Dialogos entre teoria e pratica:
desafios e caminhos na contemporaneidade

CONCERTO

AUDITORIO MARIO SCHOEMBERG
RUA BARAO DO RIO BRANCO 370
UNESPAR- ESCOLA DE MUSICA E BELAS ARTES DO PARANA
Curitiba, 19 de outubro de 2023- 19:00 horas

PROGRAMA

Gabriel Hermes — Cabeca de Areia n° 2 para saxofone soprano solo (2018)
Rodrigo Capistrano — saxofone

Carlos Assis — Suite Parana para Violoncelo e Piano (estréia mundial)
Prece ( A Nossa Senhora da Luz dos Pinhais)
Manha ( Neblina no Anhangava)
Romance ( A gralha azul e a Araucéria)
Fandango ( Danca Caigara)
Alzira Schmitt Huebner- violoncelo
Carmen Célia Fregoneze — piano

Padre José Penalva — Sonata N° 1 para piano (1970)
Carmen Célia Fregoneze

Felipe de Almeida Ribeiro — Melancolifrja (2015)
Fabio Scarduelli — violdo solo

Chico Mello — Danca para 4 violbes (1984)
Alisson Alipio, Luciano Lima, Rafael Iravedra e Orlando Fraga

Waltel Branco — Choro pra Zélia
Daniel Migliavaca — Vida Boa
Belas Trio
Rodrigo Marques - contrabaixo elétrico
Jean Pscheidt — bateria
Eduardo Lobo - guitarra

R

Universidade Estadual do Parana

UFPR BFE%% I”'”

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
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QUINTA-FEIRA
19| OUT | 2023

8h

8h30

10h30

14h

ABERTURA

SESSAO DE COMUNICACOES |

Intertextualidade e narratividade

Moderador: Norton Dudeque (UFPR)

CONFERENCIA

Repensando teorias e praticas musicais

Paulo de Tarso Salles (USP)

MESA REDONDA

A Teoria e a Andlise Musical pela otica da criacao
musical: uma perspectiva critica

Moderador: André de Cillo Rodrigues (UFRGS)

Alex K. Buck (Fac. Santa Marcelina)

Ana Fridman (USP)

Felipe Ribeiro (UNESPAR)

Flora Holderbaum (UDESC)

Marcus Siqueira (Scuola Comunale G. Rossini-Italia)
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QUINTA-FEIRA
19| OUT | 2023

16h30 SESSAO DE COMUNICACOES li

Teoria e analise em contextos tonais

Moderador: Fernando Rauber (UFRGS)

19h CONCERTO

Carmen Célia Fregoneze (UNESPAR) e convidados

Obras de Gabriel Hermes, Carlos Assis, José Penalva,
Felipe Ribeiro, Chico Mello, Waltel Branco,
Daniel Migliavaca

Local: Auditorio Mario Schoemberg
Rua Barao do Rio Branco 370
UNESPAR/Escola de Mtsica e Belas Artes do

R
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SEXTA-FEIRA
20 | OUT| 2023

8h30

10h30

14h

16h30

SESSAO DE COMUNICACOES lli
Composicao e analise musical
Moderador:

Rodolfo Coelho de Souza (USP)

CONFERENCIA
“E onde nao queres nada, nada falta”: Quo vadis,

Harmonielehre? (...0 que queremos, 0 que nos
falta?)

Gabriel Venegas Carro (UCR) e Gabriel Navia
(UNILA)

MESA REDONDA

Teorias estrangeiras no Brasil: migracao,
enculturacao e aculturacao

liza Nogueira (UFPB)

Maria Liicia Pascoal (UNICAMP)
Guilherme Sauerbronn (UDESC)
Gabriel Navia (UNILA)

Rodolfo Coelho de Souza (USP)

Norton Dudeque (UFPR)

Marcos Sampaio (UFBA)

Didier Guigue (UFPB)

Charles de Paiva Santana (UNICAMP)
Catarina Domenici (UFRGS)

Macos Nogueira (UFR])

Pauxy Gentil Nunes (UFR])

Cristina Gerling (UFRGS)

ASSEMBLEIA GERAL DA TEMA
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SABADO

21| OUT| 2023

8h

9h

10h

SESSAO DE COMUNICACOES IV

Composicao, improvisagao e musica popular

Moderador: Gabriel Venegas Carro (UCR)

SESSAO DE COMUNICACOES V

Perspectivas pedagogicas em teoria e analise musical

Moderador: Guilherme Sauerbronn (UDESC)

SESSAO DE COMUNICACOES VI

Teoria, analise e performance

Moderador: Cristina Gerling (UFRGS)
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COMUNICACOES
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RESUMOS

DAS
COMUNICACOES




SESSAO 1 Intertextualidade e narratividade

Ariane Petri

Ariane Petri (ariane.petri@unirio.br) é bacharel em Fagote e licenciada em
Musica e em Letras Alemas pelas Staatliche Hochschule fiir Musik Karlsruhe e
Technische Universitat Karlsruhe, Alemanha. Possui Mestrado em Musica
(Praticas Interpretativas) pela UNIRIO e atualmente cursa o doutorado da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) na linha Poéticas da Criacao
Musical com um trabalho sobre variacao musical e intertextualidade, sendo
orientada pelo prof. Dr. Carlos Almada. Durante o Programa Doutorado
Sanduiche no Exterior na Kunstuniversitat Graz (KUG), Austria, recebeu o
prémio de melhor comunicacdo de assuntos cientificos. Desde 2022.2, ¢é
professora efetiva de fagote e musica de cdmara da UNIRIO. Como fagotista,
atuou na Orquestra Sinfonica Brasileira, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
na Orquestra Petrobras Sinfonica e ¢ membro do Abstrai Ensemble, com foco em
musica contemporanea.

V Encontro da TeMA | 16
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SESSAO 1 Intertextualidade e narratividade

A intertextualidade transferida da literatura para a musica:
caminhos adotados por diversos autores

Ariane Petri

A presente comunicagao reune as estratégias adotadas por diversos autores e
compositores ao aplicar a intertextualidade, origindria da literatura, a musica.
Fazemos uma breve descricao e comparagao dessas estratégias, além de
identificar nelas caracteristicas dos campos poiético, estésico ou neutro, sob a
perspectiva semiotica de Jean-Jaques Nattiez (1990). A intertextualidade literdria
foi inicialmente representada por nomes fortemente identificados com o pds-
estruturalismo, entre eles Julia Kristeva (1969), Mikhail Bakhtin (1981), Roland
Barthes (2004) e Harold Bloom (1973; 2003). Uma visao mais estruturalista pode
ser encontrada no entendimento adotado por Gérard Genette (1982), que amplia
a intertextualidade para a transtextualidade. A partir dos anos 90 surgem
diferentes aplicacoes do conceito da intertextualidade a musica. Elas diferem
tanto quanto na literatura e se manifestam nas complexas areas de empréstimo
(BURKHOLDER, 1994; 2001; 2021; BURKHOLDER et al., 1999-2023), influéncia
(VIDAL, 2011) e Teoria das Tépicas (RATNER, 1980; AGAWU, 1991; HATTEN,
1994; PIEDADE, 2015). Abordamos os trabalhos de Joseph N. Straus (1990) e
Kevin Korsyn (1991), Martin Leigh (1998), Rodolfo Coelho de Souza (2009; 2017),
Tobias Bleek (2010), Paulo Ferreira de Castro (2015; 2021), Liduino Pitombeira
(2016; 2017; 2020), Gabriel Mesquita (2018; 2023), Lori Burns e Serge Lacasse
(2018), e Violetta Kostka e William A. Everett (2021). Nosso principal interesse
entre as varias abordagens da intertextualidade é o campo da analise poiética
indutiva, iniciando no nivel neutro e chegando a conclusdes poiética. De
natureza mais estruturalista, Genette ganha importancia como base tedrica. Ao
final do seu livro, Genette (1982) ja comenta sobre a aplicabilidade da
hipertextualidade (denominacao dada por ele a modificacao de um texto primadrio
em um secundario) em outras manifestagdes artisticas além da literatura e
menciona a ideia de uma graduacdo do impacto das manipulacoes. Qualquer
texto, seja ele literdrio ou musical, situa-se dentro de uma rede de textos,
relacionando-se com outros. As relagoes focam no género dos textos ou em um
determinado conteido desmembravel. E possivel diferenciar operagdes
intertextuais que modificam o texto (atingindo o contetdo material), e as que
modificam o contexto (atingindo o estilo). As abordagens de Bleek (2010), Castro
(2015; 2021) e Mesquita (2018; 2023) se conectam diretamente com Genette (1982)
e, por essa razao, ganham um foco maior na nossa revisao. Genette (1982) e
Mesquita (2018) wutilizam termos equivalentes quando descrevem as
modificagoes do texto ou do contexto. Pitombeira emprega a intertextualidade
no ambito da Teoria dos Sistemas Composicionais com o objetivo de propor
modelos descritivos, através da metodologia da modelagem sistémica
(PITOMBEIRA, 2017). Dentro dos analisados, Genette € o tedrico literdrio que
permite uma aproximagao a intertextualidade por um viés neutro e poiético. Na
musica, Castro, Mesquita e Pitombeira atualmente trabalham neste sentido.
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SESSAO 1 Intertextualidade e narratividade

Daniel Moreira

Daniel € Pés-Doutorando na UFR], Doutor e Mestre em Processos Criativos pela
UFRJ e Bacharel em Composicdo Musical pela mesma institui¢cao. Foi aluno
visitante da Eastman School of Music (Rochester, NY), como parte do Programa
de Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE) da CAPES, sendo co-orientado pelo
Prof. Dr. Robert Morris. Recebeu Mencao Honrosa no 12 Concurso Nacional de
Composicao — Categoria Orquestra Sinfonica. Foi compositor premiado no
Prémio Funarte de Composi¢ao Classica em 2012 e no II Concurso de
Composicoes do Festival MCB Edino Krieger em 2018. Foi Professor Substituto
de Composicao (2014-2016) e Contraponto (2021-2022) na UFR]J e Professor de
Composicao no Conservatorio Brasileiro de Musica (2021-2022). Atualmente é
Professor Titular de Linguagem e Estruturacao Musical na Faculdade de Musica
do Espirito Santo (FAMES).

Liduino Pitombeira

Liduino Pitombeira é professor de composicaio na Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro e integra o grupo de pesquisas MusMat
(PPGM-UEFRY]). Suas obras tém sido executadas por diversos grupos no Brasil e
no exterior, entre eles o Quinteto de Sopros da Filarmonica de Berlim e a
Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo. Pitombeira tem Doutorado em
Composicao e Teoria pela Louisiana State University (EUA). Tem diversos
artigos publicados em revistas e anais de congressos no Brasil
(http://www.pitombeira.com)
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Aplicacoes de ferramentas intertextuais de Straus na
composicao musical

Daniel Moreira
Liduino Pitombeira

Neste trabalho, apresentamos o conceito de intertextualidade em musica,
assunto que vem sendo discutido dentro do escopo composicional e analitico por
varios autores (KLEIN, 2005, KORSYN, 1991; STRAUS, 1990; SOUZA, 2009;
MESQUITA, 2018, entre outros). O objetivo principal €é examinar a
intertextualidade a partir de uma perspectiva composicional, incluindo uma
proposta original de tradugao/adaptacao para o ambito da textura. Na primeira
parte do trabalho, apresentamos de uma forma geral e concisa um conjunto de
descritores texturais que serao aplicados em uma perspectiva intertextual. O
conceito de textura adotado aqui segue a formalizacao proposta por Wallace
Berry (1973), incluindo as expansodes propostas por Pauxy Gentil-Nunes (2009;
2017) e por Daniel Moreira (2019; 2021). Em seguida, apresentamos as oito
Proporcoes  Revisiondrias propostas por Joseph Straus (1990): Motivizagdo,
Generalizagdo, ~ Marginalizagdo, Centralizacdo, Compressio, ~ Fragmentacao,
Neutralizacdo e Simetrizagdo. Neste trabalho consideramos que a intertextualidade
musical pode ser processada em dois niveis fundamentais: literal e abstrato. Na
perspectiva literal, o texto original é claramente percebido na superficie musical,
ou seja, em suas estruturas de alturas e ritmos. Em contraste, na perspectiva
abstrata, o intertexto estd presente em um nivel profundo, muitas vezes apenas
no ambito das relagOes entre parametros e objetos musicais. A textura musical
estd, necessariamente, relacionada a essa segunda perspectiva, ja que nao é
totalmente autonoma e depende dos parametros de superficie para ser formada.
Isso significa que uma citagao literal no ambito da textura so seria possivel se os
demais parametros também fossem preservados. Portanto, ao aplicar as
ferramentas de Straus em niveis literais e abstratos, consideraremos o uso
intertextual no processo criativo em sua totalidade. Como intertexto base,
utilizamos um fragmento inicial extraido do Ponteio n. 31 de Camargo Guarnieri.
A partir desse fragmento, aplicamos todas as oito Propor¢oes Revisionarias de
Straus para gerar novos fragmentos que podem ser desenvolvidos ou
combinados de diferentes maneiras para gerar um ou mais obras musicais
derivadas intertextualmente da obra do Guarnieri. As propostas de aplicagao
criativa das ferramentas apresentadas no trabalho sao apenas sugestoes criativas
elaboradas pelos autores. Esperamos que a partir do presente trabalho, os
compositores se sintam estimulados a explorar criativamente as ferramentas
intertextuais, criando suas proprias adaptacoes de acordo com suas inclinagoes
estéticas e criativas.
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Rodolfo Coelho de Souza

E professor Titular do Departamento de Musica da Universidade de Sdo Paulo,
na Faculdade de Filosofia Ciéncia de Letras de Ribeirao Preto. Atua na Pds-
Graduacao em Musica da Escola de Comunicacgoes e Artes da USP. Foi Professor
do Departamento de Artes da UFPR (2000-2005). Graduou-se em Engenharia
pela Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo (1976), fez Mestrado em
Musicologia na ECA-USP (1994) e Doutorado em Composicao Musical na
University of Texas at Austin (2000). Em 2009 realizou pods-doutorado na
University of Texas at Austin com E. Antokoletz e R. Pinkston. Foi coordenador
do Lacomus - Laboratorio de Computacao Musical da UFPR (2001-2004) e
atualmente é coordenador do Lateam - Laboratorio de Teoria e Andlise Musical
do DM-FFCLRP-USP. Foi presidente da TeMA - Associacao Brasileira de Teoria
e Analise Musica (2019-2022) e editor do periodico Musica Theorica da TeMA
(2016-2019). E bolsista de Produtividade em Pesquisa PQ2 do CNPq.
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Narrativa intrinseca no Noturno (1904) de Nepomuceno

Rodolfo Coelho de Souza

A ideia de uma andlise narrativa nos lembra de imediato o poema sinfonico, que
busca representar um discurso verbal através de um discurso musical. Todavia,
nao pretendemos pleitear a possibilidade desse tipo de narratividade extrinseca
no Noturno de Nepomuceno. Ao contrdrio, partimos da hipdtese que os proprios
elementos do discurso musical podem funcionar como agentes formais na
criacdo e resolucao de uma trama dramatica, com significados expressivos que
nao precisa de traducao em palavras para cumprir uma funcao de narratividade
intrinseca. A estratégia desse tipo de andlise parte do reconhecimento dos
agentes do discurso (que podemos comparar a uma abstracao dos personagens
de um texto literario), da eventual contribuicao de tdpicos e tropos musicais
para o sentido do discurso, e do uso de arquétipos narrativos baseados em
géneros dramaticos. A proposi¢ao seminal desse modelo analitico, baseado em
Greimas, deve-se a Tarasti (1994), em um capitulo dedicado a analise da
Polonaise-Fantaisie op. 61 de Chopin. Apos Tarasti, outros analistas, entre eles
Almén (2008), Klein (2005 e 2017) e Grabocz (2009) adotaram esse método na
analise de pecas de Chopin e Liszt.

Embora o Noturno de Nepomuceno possa evocar os de Chopin, nao encontramos
nenhum noturno de Chopin que possa ter servido de modelo a Nepomuceno.
Defendi em outros trabalhos que Nepomuceno utilizou reiteradamente o
método da “imitacdo dos grandes mestres” proposto pela Academia de Belas
Artes. Uma peca modelar, que poderia ter inspirado Nepomuceno, seria a
Triaumerei Op. 15 N° 7 de Schumann, por ser construida também com a repeticao
transformada de uma frase melddica em arco, ancorada em harmonias pedais.
Nao obstante, o percurso da narrativa de Nepomuceno ¢ diferente da de
Schumann. Seu roteiro idiossincratico justifica a conveniéncia de uma analise de
narrativa intrinseca.

Nepomuceno escreveu seu unico Noturno para piano em 1904. Embora conserve
referéncias ao estilo romantico, a pecga parece ecoar as Gymnopédies de Satie (de
1888) e cria um sutil estranhamento que evoca o gosto pelo exotismo do Art
Nouveau parisiense. A forma do Noturno desenha um ternario A-B-A’, lugar-
comum nas “pecas caracteristicas” do Romantismo. Mas nem a analise da forma,
nem o reconhecimento de tracos de modalismo, como heranca da Schola
Cantorum, esclarecem integralmente o interesse que o discurso da peca desperta.

A escrita do Noturno utiliza uma textura de trés camadas superpostas: o grave é
composto com longas notas pedais; a camada interna usa acordes repetidos que
ao final de cada frase induzem uma mudanca de direcao harmonica; e a terceira
camada apresenta uma melodia sinuosa que, no conjunto, a principio, tem
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Cada um deles sugere uma topica classica: a nota pedal é a ancora da fantasia
harmonica livre; a pulsacao dos acordes em contratempo € um signo classico de
tensdo, inquietacao e angustia; e a longa melodia é uma versao romantica do
topico do estilo cantdbile.

O conflito dramatico aparece os compassos 10-11 e 12-13: a repeticao obsessiva
do material, transposto quarta acima, marca um impasse dramatico, que suscita
trés tentativas infrutiferas de resolucao. Sem conseguir prosseguir, o discurso
retrocede ao comeco e termina a primeira parte com um sentido interrogativo.

A armadura de clave sugere que Sib menor seria a tonalidade da peca, mas a
permanente suspensao de dominante faz prevalecer a tonalidade de Fa com
inflexdes dodricas. A parte B utiliza uma retérica romantica padrao que
desenvolve uma disputa pela resolucao do conflito exposto na parte A. Contudo,
o final de B introduz uma mudanca na trajetoria narrativa. O uso da topica de
recitativo, que segundo a interpretacao classica indica um distanciamento do
narrador, permite uma reformulagao do roteiro na volta a parte A. A versao
transposta que havia marcado o conflito na exposicao inicial, aparece agora em
ordem invertida com o material inicial. Nesse novo contexto o discurso ganha
liberdade para atingir, pacificamente Fa agudissimo, como ponto culminante em
que a direcao melddica também ¢ invertida de descendente para ascendente. Em
seguida, um novo desenho de arpejos conduz o desfecho para um sentido
ambiguo de suspensao, indicando dtvidas sobre a efetiva resolucao do conflito.

Nao ha nenhum desfecho tragico, nem sua superacao ou transcendéncia. A
reversao de expectativas, marcada pelo recitativo, corresponde, segundo Hatten
(2004), ao paradigma da ironia romantica, que neste caso cria o sentido
narrativo de resignacao.
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Guilherme Sauerbronn de Barros

Guilherme Sauerbronn de Barros cursou graduacao em Musica - Bacharelado em
Piano na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO (1994),
Mestrado em Musica - Piano na Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]
(1998) e Doutorado em Musicologia na UNIRIO (2005). E professor associado na
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC e Coordenador do
PPGMUS/UDESC. Tem vasta experiéncia como camerista e desenvolve pesquisa
nas areas de analise e interpretacao musical. Em 2017 langou, juntamente com o
violoncelista Hugo Pilger, o CD A Integral para Violoncelo e Piano de Ernst
Mahle, premiado em 2019 no Prémio Agorianos (RS) nas categorias: melhor CD
erudito, melhor intérprete, melhor compositor. E editor convidado do Art
Reseach Journal e editor permanente da revista Orfeu, do PPGMUS-UDESC. E
Vice-Presidente da TeMA - Associacao Brasileira de Teoria e Analise Musical
desde 2022.
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Bomtempo Sonata Op. 18 n. 1 — structural analysis of the
1t movement and some remarks on its themes

Guilherme Sauerbronn de Barros

In this paper we will focus on a piece written by Portuguese composer Joao
Domingos Bomtempo (1775-1842) that reveals both his deep knowledge of the
instrument and his full mastery of composition. Bomtempo’s Sonata Op. 18 n.1
was written in 1816 (Santos, 1992), a time when the musician, after a ten-year
hiatus during which he lived first in Paris (1801-1810) and then in London (1810-
1814), was back to Portugal and divided his time between Lisbon, Paris and
London. This sonata was “dedicated to his friend W. F. Collard” and was
published by Clementi & Comp., a firm in which Collard was a partner. Sonata
Op. 18 n.1 in G major, alongside sonatas Op. 1 and Op. 13 is one of the shortest
and less virtuosic sonatas that Bomtempo composed, but, despite its simplicity,
it is rich in contrasts and structurally ingenious. In this article we will deal not
only with the structure of the piece, but also with the relationship between
themes, tonal regions, and the contrapuntal structure of the 1st movement of the
piece.

By way of conclusion, we recognize that the Sonata op. 18 is a good example of
simplicity and mastery in Bomtempo's work. Unlike his virtuoso compositions,
such as the piano Sonatas Op. 9, here the interest is not motivated mainly by the
pianist's technical abilities, but by the subtle means by which he prepares tonal
regions, distributes thematic materials, and so balances the work as a whole. The
"framing"” by diminished seventh chords that highlight the occurrence of the
new theme in the development and its presence in a sonata that lacks a clear 2"
theme in the exposition is the main characteristic that we point out in our
analysis, a discreet "signature" of this great Portuguese composer.
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Benjamim Freitas Barth

Estudante do Bacharelado em Piano da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC), sob orientacao do professor Dr. Luis Cldudio Barros, com
quem também desenvolveu pesquisa de Iniciacao Cientifica (Bolsa PROBIC)
vinculada ao projeto “A pesquisa empirica sobre o planejamento da execugao
instrumental: Um estudo critico

reflexivo de pesquisas publicadas entre 2008 e 2020”. Vem atuando como
professor de piano e como correpetidor (no projeto “Opera na escola”
aprovado pela Lei Aldir Blanc). Pelo interesse e estudos desenvolvidos na area
de teoria e andlise musical, vem atuando como monitor académico (bolsista
UDESC) nas disciplinas de Teoria Musical e Harmonia (DMU/UDESC) sob a
supervisao do professor Dr. Sérgio Paulo Ribeiro de  Freitas. Email:
benjamimfbarth@gmail.com

Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas

Professor nos cursos de graduagao e pds-graduacao em Musica na Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC). Possui mestrado (UNESP, 1995) e
doutorado (UNICAMP, 2010) no campo da teoria e analise da musica popular. E
membro dos grupos de pesquisa Musica, Cultura e Sociedade - MUSICS
(UDESC) e Musica Popular: historia, producao e linguagem (UNICAMP). Sua
atuacao docente, pesquisas e publicagdes se desenvolvem nos campos da teoria
e analise musical, musica popular e harmonia tonal. Atualmente desenvolve o
projeto de pesquisa “A teoria anda s6? Questoes de historia e reexame analitico
em repertorio tonal”. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-0215-616X. E-mail:
sergio.freitas@udesc.br
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Spianato e completamente romantico: um acorde diminuto
no Op. 22 de Chopin

Benjamim Freitas Barth
Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas

Relendo um comentario de Schenker sobre a cancao Ihr Bild de Schubert (D. 957,
n.9), Kerman (A romantic detail in Schubert’s “Schwanengesang”,1962) destacou
ocorréncias de um acorde diminuto em duas cangdes do compositor (Geistes-
Gruss, D.142 e Die Stadt, D. 957, n.11) assinalando esse acorde com um X,
sugerindo que tal acorde diminuto pode ser interpretado como um tipo de
cadéncia plagal, um acorde apojatura, ou um acorde auxiliar tensionado
(stressed auxiliary chord) que resolve na tonica. Caso semelhante ao comentado
por Kerman nos desafia quando, nas interagoes entre teoria, andlise, pedagogia
e performance, reencontramos um acorde desse tipo no compasso 8 do Andante
Spianato et Grande Polonaise Brillante Op.22 de Chopin: que harmonia cromatica é
essa? Como racionalizar esse acorde diminuto? Para pensar tais questoes,
e considerando com Smith (Desire in chromatic Harmony, 2020) que, por seus
aspectos de indeterminacao e ambiguidade esse acorde estd entre aqueles que
causam “um problema para a teoria das progressoes entre fundamentais”, serao
comentados aqui trés argumentos criticos formulados a partir de revisao
bibliografica, da comparacdo de ocorréncias e da utilizacdo de reducgoes
analiticas. Um dos argumentos procura conservar a funcionalidade harmonica
do referido diminuto: trata-se de uma dominante secunddria que, evitando
sua esperada meta tonal, nos surpreende e retorna ao I grau (G). Em outra
direcao, em Abraham (Chopin’s musical style, 1939) encontramos o argumento
de que esse diminuto estaria relacionado com o modo lidio em obras que
evocam a cor folcldrica e nacional, como as mazurkas e polonaises. Num terceiro
viés, com Ratner (Harmony, 1962) temos a interpretacao desse acorde como
uma harmonia nao funcional resultante de “procedimentos melodicos de
ornamentacao cromatica”. As descri¢oes de Kerman (acorde apojatura, stressed
auxiliary chord) estao em consonancia com o argumento de Ratner, no sentido de
que acordes desse tipo surgem de movimentos de ornamentacao e condugao
linear das vozes. Percebendo que, como dito por Rowell (Introduccion a la filosofia
de la musica, 2005), uma das consequéncias do romantismo € “a énfase no
valor da sonoridade individual” e da “cor harmonica enfatizada por meio do
cromatismo”, para descrever esse tipo de figuracao, autores que se aproximam
do terceiro viés interpretativo, como Aldwell, Schachter e Cadwallader
(Harmony and wvoice leading, 2019), Biamonte (Introduction to common-tone
diminished-seventh chords, 2021), Burstein e Straus (Concise introduction to tonal
harmony, 2016), Damschroeder (Thinking about harmony, 2010; Harmony in Chopin
2019) e Gauldin (Harmonic practice in tonal music, 2004), empregam o termo
diminuto por nota comum [common-tone diminished chord], cifrando-o como
“ct°7” ou “comon-tone °7”. Com esses ou outros argumentos, parafraseando
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Lowy e Sayre (Revolta e Melancolia, 1995), conclui-se que esse acorde
permanece algo indecifravel, desafiando a analise e resistindo a tentativas
de reducao a um denominador comum, sobretudo por seu carater contraditorio:
cosmopolita e nacionalista, realista e fantdstico, spianato e completamente
romantico.
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Daniel Moreira

Daniel € Pés-Doutorando na UFR], Doutor e Mestre em Processos Criativos pela
UFRJ e Bacharel em Composicado Musical pela mesma institui¢cao. Foi aluno
visitante da Eastman School of Music (Rochester, NY), como parte do Programa
de Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE) da CAPES, sendo co-orientado pelo
Prof. Dr. Robert Morris. Recebeu Mencao Honrosa no 12 Concurso Nacional de
Composicao — Categoria Orquestra Sinfonica. Foi compositor premiado no
Prémio Funarte de Composi¢ao Classica em 2012 e no II Concurso de
Composicoes do Festival MCB Edino Krieger em 2018. Foi Professor Substituto
de Composicao (2014-2016) e Contraponto (2021-2022) na UFR]J e Professor de
Composi¢ao no Conservatorio Brasileiro de Musica (2021-2022). Atualmente é
Professor Titular de Linguagem e Estruturacao Musical na Faculdade de Musica
do Espirito Santo (FAMES).

Alexandre Ferreira

Alexandre Ferreira é Bacharel em Guitarra Elétrica e Especializado em Musica
para Cinema e TV pelo Conservatdrio Brasileiro de Musica, Mestre e Doutor em
Composicao Musical pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Atualmente,
atua como professor na graduacdo em musica do Conservatdrio Brasileiro de
Musica, nas disciplinas de Composi¢ao, Harmonia, Arranjo e Orquestracao, e na
Pds-Graduacdo em MPB, nas disciplinas de Notacao Musical na MPB e
Harmonia na MPB.
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Classes de Transformacoes harmonicas: uma proposta de
categorizacao dos processos derivativos da harmonia

Daniel Moreira
Alexandre Ferreira

No presente trabalho, abordamos o conceito de classe de transformacao
harmdnica com o objetivo de mapear e categorizar 0s processos
transformacionais que podem ser aplicados a um acorde ou a uma sequéncia de
acordes, resultando em uma variacao. As transformacoes harmonicas discutidas
aqui dependem necessariamente de um elemento harmonico de entrada, ja que
se tratam de processos derivativos. O conceito de harmonia aqui ndo se restringe
as notas executadas simultaneamente em acordes, mas sim a qualquer conjunto
de notas que possa ser entendido como uma unica entidade harmonica, ainda
que executadas diacronicamente em uma melodia. Além disso, entendemos a
harmonia fora do tempo, isto €, como um conceito abstrato. Portanto, varia¢oes
que impactam a realizagdo harmonica no tempo nao entram no escopo de
transformacgoes. Existem diferentes processos derivativos da harmonia que
podem ser aplicados em materiais de diferentes naturezas (triadico, pantriadico,
tonal, modal, atonal etc.). Esses processos podem ser categorizados em quatro
classes de transformagoes harmonicas que até o momento acreditamos serem
exaustivas: sintagmaticas, paradigmidticas, coloristicas e idiomdticas. As duas
primeiras classes derivam de conceitos oriundos da linguistica propostos por
Saussure. Para Saussure (1916/2006, p. 142-143), existem dois tipos de relagdes
entre termos linguisticos: relagdes sintagmaticas, que dizem respeito a
organizacao horizontal dos termos e a maneira como se combinam lado a lado
para formar unidades significativas maiores como frases e sentengas, e relagoes
associativas (ou paradigmaticas), nas quais um termo desperta conexdes mentais
que nos remetem a outros termos com algum grau de semelhanca, seja na forma
ou no significado. Ao pensarmos nessas relacoes sob o ponto de vista
transformacional, isto €, ndo como relacOes entre termos, mas como possiveis
processos derivativos, torna-se possivel propor sua adaptagao para o ambito da
harmonia. A classe de transformacao sintagmatica, por exemplo, engloba
transformagoes que simplesmente incluam ou excluam acordes, enquanto a
classe paradigmatica retine os diferentes processos de substituicao de um acorde
por outro. Ambas as classes incluem uma gama de ferramentas que podem ser
usadas em diferentes contextos musicais, do mais sistematico ao mais livre. A
terceira classe de transformacoes, chamada de coloristica, engloba processos
derivativos que preservam algumas caracteristicas originais da entrada. As
ferramentas coloristicas mais comuns sao a reordenacgdao das notas, o que no
contexto triadico caracteriza a inversao de acordes, e 0 aumento ou diminuicao
da densidade vertical, incluindo ou excluindo mais notas (relacao de
subconjunto/superconjunto). Por fim, a ultima classe de transformacgao, chamada
de idiomatica, se refere a mudanca de linguagem harmonica. Ou seja, uma
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sequéncia harmonica tonal, por exemplo, € “traduzida” para uma sequéncia
modal, pantriddica, atonal etc. Essa traducao pode levar em consideracao uma
série de ferramentas especificas que vao desde a livre correspondéncia entre
entidades harmonicas de contextos distintos, até um mapeamento sistematico
entre essas linguagens. As ferramentas das classes de transformagao propostas
aqui podem ser combinadas de diferentes maneiras para criar derivagoes mais
distantes da original e com maior complexidade e variedade harmonica.
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Fernando Tavares

Pesquisador, contrabaixista, professor e compositor. Doutorando e Mestre em
Musicologia pela ECA-USP sob orientagdo de Diosnio Machado Neto. E
especialista em Docéncia no Ensino a Distancia pela UFSCar (Universidade
Federal de Sao Carlos) e Licenciado em Musica. Como pesquisador, trabalha no
LAMUS (Laboratorio de Musicologia) na EACH - USP Leste na linha de
pesquisa sobre os processos composicionais e pedagogicos do periodo galante,
em especial na obra do Padre José Mauricio Nunes Garcia. Paralelamente
desenvolve pesquisas musicais que envolvem a musica popular com foco no
Jazz/Fusion, no Rock e no Contrabaixo Elétrico em suas diversas formas de
abordagem. Apresenta um programa semanal de radio para divulgar o
contrabaixo chamado MKK Bass Sessions da MKK Web Radio. Como
contrabaixista participou de diversos trabalhos, com destaque para o
Apostrophe’ Trio, do qual € o principal compositor e mentor do projeto e que
tem um album e um EP’ lancgado.

Diosnio Machado Neto

Professor Livre-Docente da Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da
Universidade de Sao Paulo (EACH-USP) e Bolsista Produtividade do CNPq. E
professor dos programas de Pds-Graduacao em Musicologia do Departamento
de Musica da ECA-USP e Mudanca Social e Participagao Politica (PROMUSPP)
da EACH-USP. Professor Convidado do Magister en Musicologia
Latinoamericana da Universidad Alberto Hurtado (Chile). Possui graduagao em
Bacharel em Musica - Habilitacdo Instrumento - pela Pontificia Universidad
Catolica de Chile (1992), mestrado e doutorado em Musicologia pela
Universidade de Sao Paulo (2001; 2008), tendo como orientadores José Eduardo
Martins (mestrado) e Mario Ficarelli (doutorado). Teve como mentores de suas
pesquisas Régis Duprat e Mario Vieira de Carvalho. Coordena o Laboratorio de
Musicologia (LAMUS) e nele desenvolve a Linha de Pesquisa Processos
Historicos, Ideoldgicos e Discursivos da Musica Brasileira que se desdobram em
projetos de pesquisa sobre Estudos de Significagaio Musical; estudos
historiograficos e estudos das organizagoes bandisticas de Sao Paulo.
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As transformacoes e herancas do modelo pedagogico
Napolitano: uma pequena reflexao a partir do tratado de
Jodo Sépe

Fernando Tavares
Diodsnio Machado Neto

Os caminhos que nortearam o aprendizado e o desenvolvimento dos grandes
compositores de musica sempre se mostraram um campo com muitas
perspectivas distintas. Compreendemos que determinadas fontes - cadernos,
tratados e métodos - foram utilizadas durante grandes periodos de tempo e as
mudangas paradigmaticas se davam na forma como professores e musicos
langcavam os olhares sobre estes contetdos. Destarte, o objetivo deste trabalho é
demonstrar como o caderno Regole musicali per i principianti di cembalo, langado
em 1775 por Fedele Fenaroli (1730-1818) se tornou a principal fonte para o
estudo do partimento e foi testemunha das mudangas no modelo de ensino no
decorrer do século seguinte por meio de diversas reedi¢cdes, como as de
Emanuele Imbimbo de 1814, ou de Placido Mandanici (1847) com alteragdes que
o transformou em um extenso tratado de harmonia e ainda encontrava
reminiscéncias no tratado de Harmonia de Joao Sépe, lancado em 1941 e
utilizado sobejamente nas escolas de musica no Brasil.

A primeira semelhanca se da na forma como o conteudo é transmitido, pois
tanto Fenaroli (1847) quanto Joao Sépe (1941), apresentam primeiramente a regra
a ser estudada com uma breve explicagao e posteriormente uma sequéncia para
pratica-la, sendo que os mestres napolitanos chamavam de partimento tal
sequéncia, enquanto Sépe a chama de baixo. Ainda, percebemos que alguns
principios comuns sao adequados ao tempo presente de cada autor/editor. O
baixo fundamental de Jean Philippe Rameau, ¢ um bom exemplo, pois o acorde
como uma unidade harmonica ganha forca em relacdo as passagens
contrapontisticas a cada nova edi¢ao do caderno e transforma o livro de Fenaroli
em um tratado para o estudo de harmonia com as possibilidades de
realizagoes/harmonizacOes transmitidas por meio dos baixos (partimentos). Nao
obstante, de forma alguma queremos dizer que Sépe em seu livro abandona a
ideia da centralidade harmonica no contraponto, pois ele emula os exercicios
passados pelos grandes mestres napolitanos, como a Regra da Oitava, que em
seu tratado é chamada de “Harmonizacao da Escala com os acordes perfeitos do
I°,, IV® e V° graus e suas inversdes”, em clara alusao a teoria de Rameau. Essas
mudancas estavam profetizadas por Fenaroli, pois ele escreve em seu tratado
que “a sua obra é um livro aberto”, permitindo que qualquer autor faga as
alteracOes necessarias ao seu tempo. E assim, o caderno se adaptou as mudangas
nos modelos e perspectivas tedricas, a partir de uma época em que as resolugoes
verticais de acordes nao eram a principal abordagem pedagdgica para as
passagens musicais, mas que apos o surgimento dos escolares do Conservatdrio
de Paris sofreu modificagdes em dire¢cao a uma abordagem mais orientada a
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logica dos blocos sonoros hierarquizados, como vemos em escritos de Frangois-
Joseph Fétis. Pese a isso, o tratado de Fenaroli permaneceu como uma
ferramenta atuante, mantendo-se atualizado como modelo para realizagoes
harmonicas e contrapontisticas escolhidas por muitos. E isso fica comprovado
por varios documentos, mesmo no Brasil, onde os cadernos de Fenaroli sao
encontrados de forma bruta, no acervo de Santana Gomes ou em adaptagoes
como no tratado de Joao Sépe.
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Mauren Frey

Pianista, foi diversas vezes premiada em concursos de piano e musica de camara
durante seu periodo de formacdo. E professora adjunta de piano do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL). Doutora
em Musica - Praticas Interpretativas - pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), Mestre em Musica pela Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC) e Bacharel em Piano pela mesma Universidade. Exerce
intensa atividade como camerista e concertista evidenciando principalmente o
repertdrio brasileiro para variadas formagoes instrumentais. Realiza continua
atividade de pesquisa explorando o repertorio da musica brasileira de concerto e
entrelaca sua pesquisa a pratica artistica, com énfase na obra de José Vieira
Brandao. Como docente atende alunos de graduagao e extensdao e tem sido
convidada para palestras e conferéncias sobre o ensino do piano no Brasil.

Atualmente estda vinculada ao programa de Pds-Graduagao em Musica da
UDESC para Pos-Doutorado.

Guilherme Sauerbronn de Barros

Pianista, cursou graduacao em Musica - Bacharelado em Piano na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO (1994), Mestrado em Musica -
Piano na Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR] (1998) e Doutorado em
Musicologia na UNIRIO (2005). E professor associado na Universidade do
Estado de Santa Catarina - UDESC e Coordenador do PPGMUS/UDESC. Tem
vasta experiéncia como camerista e desenvolve pesquisa nas areas de andlise e
interpretacdo musical. Em 2017 langou, juntamente com o violoncelista Hugo
Pilger, o CD A Integral para Violoncelo e Piano de Ernst Mahle, premiado em
2019 no Prémio Acorianos (RS) nas categorias: melhor CD erudito, melhor
intérprete, melhor compositor. E editor convidado do Art Reseach Journal e
editor permanente da revista Orfeu, do PPGMUS-UDESC. E Vice-Presidente da

TeMA - Associagao Brasileira de Teoria e Analise Musical desde 2022.

Fabio Saggin

Violista, foi diversas vezes premiado em concursos de viola e musica de camara
tanto no Brasil quanto no exterior. E Doutor em Artes Musicais pela University
of Wisconsin-Madison, Mestre em Musica pela The Pennsylvania State
University e Bacharel em Viola pela Universidade do Estado de Santa
Catarina. E chefe de nalpe das violas da Orquestra Filarmonica de Goias e
também se dedica a pesquisa e divulgacao de obras brasileiras para
viola. Durante os anos de formacao nos Estados Unidos foi membro de diversas
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orquestras profissionais e também era comumente convidado a participar de
concertos com outras orquestras e grupos de musica de camara como artista
convidado. Como professor, mantém uma classe de alunos particulares e
compartilha seus conhecimentos em masterclasses e atividades artistico-
pedagdgicas. Exerce papel atuante na organizacao e selecao de trabalhos tanto
para congressos da American Viola Society quanto da Associagao Brasileira de
Violistas.
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Divagacdo n. 1 de Vieira Brandao:
consideragOes analiticas sobre o discurso centrado na
diluicao do tempo
Mauren Frey

Guilherme Sauerbronn de Barros
Fabio Sagin

Este trabalho apresenta consideracdes analiticas e musicoldgicas a respeito do
manuscrito da obra Divagacio n.1 para violino, viola, violoncelo e piano.
Composta em 1991 por José Vieira Brandao (1911-2002), trata-se de uma
producao tardia do compositor e, até onde pudemos averiguar, jamais
executada. Além da editoracdao e de um estudo analitico do manuscrito, foram
realizadas uma gravacao e a execugao publica da obra.

Conhecido principalmente pela proximidade com Villa-Lobos (RODRIGUES,
2017) e da realizacao da estreia de parte significativa da obra deste compositor, o
pianista Brandao deixou uma também um conjunto de obras com linguagem
composicional pessoal. Divagacio n.1 foi dedicada a violinista Mariuccia Iacovino
e 0 Quarteto Guanabara e o manuscrito se encontra no Museu Villa-Lobos,
juntamente com acervo organizado em vida por Vieira Brandao.

A presente abordagem analitica parte do principio de que a propria musica é
capaz de fornecer elementos para a sua compreensao (FERRAZ, 2014, p.2). Em
suas obras instrumentais Brandao geralmente atribui titulos que fazem
referéncia aos elementos musicais que as constituem, e com a Divagagao n.1 nao
¢ diferente. Dito isto, optamos por iniciar o processo de andlise buscando
relacoes entre a obra do conceito de “divagacao”. Por defini¢ao, Divagacao
(DICIO, 2023) é um discurso, percurso sem rumo repleto de voltas e
sinuosidades, que foge do tema principal durante a exposi¢ao do assunto. Trata-
se de um pensamento ou raciocinio nao planejado, em que o elemento de delirio
estd presente. Esta nocao parece-nos adequada a maneira como a peca esta
organizada, em termos de desenvolvimento do material tematico e de
organizacao formal. Na andlise, também sao levados em consideracao aspectos
do comportamento do tempo a partir das indicagdes do compositor e da cor

sonora dada pela configuracao da instrumentagao, como proposto por Cogan e
Escot (2013).

O material principal consiste em 4 ideias melddicas que transitam entre os
instrumentos do conjunto. A primeira secdo pode ser entendida entre os
compassos 1 e 20, em que uma ideia bdsica (CAPLIN, 1998) de carater “etéreo” é
apresentada em harmonicos pelo violino, sendo em seguida trabalhada com dois
padroes harmonico-contrapontisticos: diatonico e cromatico. As outras trés, sao
derivadas das caracteristicas desta primeira ideia, e retrabalhadas pelo
compositor ao longo da peca.
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De um ponto de vista formal, trata-se, portanto, de um percurso em que as
quatro ideias principais ora se alternam ora se sobrepdoem, um discurso centrado
na diluicao do tempo. A estrutura pode ser compreendida como a projecao de
pensamento errante, no qual a sucessao dos materiais revela um sentido de
desenvolvimento, mas sem obedecer a um plano formal predeterminado.
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Ana Miccolis

Ana Miccolis (anamiccolis@gmail.com) € mestre em harpa pela UFR] e graduada
em matemadtica na modalidade Informatica. Publicou num dos primeiros grupos
de interdisciplinaridade da area envolvendo Computacao e Musica no Brasil, a
Sociedade Brasileira de Computacao e Musica (1997 e 1998). Na area musical, foi
uma das harpistas a difundir a musica brasileira, no Brasil e no exterior através
da Orquestra Brasileira de Harpas, onde teve importante contribuicao desde a
sua formacao em 1996. Atualmente é doutoranda na Linha de Poéticas da
Criacdo Musical, no PPGM da UFRJ, com enfoque no grupo de musica e
matematica MUSMAT, no projeto de pesquisa Desenvolvimento de Sistemas
Composicionais, sob a orientagao do Prof. Doutor Liduino Pitombeira. Tem
artigos sobre desenvolvimento de sistemas composicionais publicados em anais
de congressos, com foco na especificacdo de sistemas composicionais hibridos
construidos por modelagem e acoplamento de sistemas originais mediados pela
matematica.
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Uma engenharia de sistemas composicionais mediada pela
matematica aplicada na literatura oulipiana

Ana Miccolis

Este trabalho apresenta alguns resultados da pesquisa sobre o desenvolvimento
de sistemas composicionais (PITOMBEIRA, 2020), propondo ferramentas
extraidas da literatura oulipiana para especificacdo de sistemas originais. Um
sistema composicional se insere em uma estrutura mais ampla denominada
arvore epistemologica de sistemas composicionais, na qual estao os varios tipos
de ascendentes e descendentes de um sistema composicional. Quando o sistema
composicional se origina de um universo, essa origem pode ser efetivada por
uma operagao que se denomina transducao, através da qual o(a) compositor(a)
plasma sua impressao desse universo em objetos genéricos e relagdes musicais.
O universo que da origem ao sistema composicional pode ser natural, isto €, com
base nas leis naturais, especialmente as de carater cognitivo, como a inércia, a
gravidade e o magnetismo (LARSON, 2012) ou artificial, quando o compositor
elabora leis imagindrias. Um exemplo de universo artificial é aquele criado pela
geografia imagindria da arquitetura das cidades invisiveis (CALVINO, 2017). O
objetivo desse trabalho € explorar esse universo artificial, empregando-o como
ferramenta na especificacao de sistemas composicionais. Calvino pertenceu a um
grupo de escritores e matematicos (OULIPO, 1973) que propuseram uma
ampliacdo da literatura, através de restricoes impostas a escrita, fazendo com
que solugdes nao convencionais fossem empregadas na construgao dos textos.
Na escrita de As Cidades invisiveis, livro selecionado para dialogar com a
aplicacao composicional descrita neste trabalho, o uso de restri¢des se apresenta
predominantemente na construcao dos capitulos e em suas interrelagoes.
Calvino criou 55 cidades agrupadas em onze grupos de mesma cardinalidade. A
narrativa se desenrola na passagem pelas cidades imagindrias e através da
relacdo das mesmas com um dos grupos ao qual pertencem. Na construgao das
regras para a constru¢do do conto, o escritor utilizou onze grupos, cada qual
com cinco cidades, distribuindo o percurso entre elas de forma algoritmica,
numa estrutura que pode ser visualizada na construg¢ao do sumadrio do livro.
Esse algoritmo serviu de ferramenta para especificagdo de um sistema
composicional, cuja saida aplicada a musica produziu classes de alturas. Em vez
de cidades utilizadas na construgao do conto, podemos pensar em unidades de
cada grupo, a serem aplicadas na musica. No caso do sistema composicional
proposto nesse trabalho, temos um algoritmo de configuragao inicial para
definir quais serao os valores das unidades de cada grupo e um algoritmo de
busca para varrer os valores armazenados e produzir classes de alturas. Para
construir a sequéncia de classes de alturas resultante, o sistema empregou o
mesmo algoritmo de busca do conto, descrito anteriormente como uma
ferramenta composicional. Essa aplicagdo permitiu produzir varios
planejamentos composicionais com outras sequéncias de classes de alturas. A
ferramenta composicional permitiu uma expansao do processo criativo,
aplicando o uso de regras que podem produzir um material composicional e
varios outros com as mesmas caracteristicas, como na literatura oulipiana.
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Sidnei Marques de Oliveira

Sidnei Marques de Oliveira ¢ Bacharel em composicao pela Universidade
Federal da Bahia. Atualmente é mestrando pela mesma institui¢ao, sob
orientacao do Dr. Marcos Sampaio. Esta pesquisando relagdes entre Composigao
Musical, Teoria dos Contornos, Modelagem Sistémica e Analise de
Particionamento Ritmico. Em 2008 ganhou primeiro lugar no Concurso de
Composicao Ernst Widmer, da UFBA, com uma obra baseada em contornos
musicais.

Marcos da Silva Sampaio

Marcos Sampaio € compositor, professor e pesquisador nas areas de Teoria
Musical e Composi¢ao. Tem interesse nas dreas de Musicologia Computacional e
Teoria de Relacdes de Contornos. E Professor Associado da Escola de Musica da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), onde obteve o seu doutorado. Nesta
instituicdo, trabalha em pesquisa, ensino e administragao. E membro fundador
da Associacao Brasileira de Teoria e Analise Musical (TeMA) e membro do
Genos, grupo de pesquisa em Teoria, Composicao e Computacao Musical. Foi
ainda coordenador do curso de Bacharelado em Composicao e Regéncia da
UFBA (2019-2021).
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Composicao Musical a partir da modelagem sistémica dos

contornos texturais do inicio do Quarteto de Cordas n°17
de Heitor Villa-Lobos

Sidnei Marques de Oliveira
Marcos da Silva Sampaio

A Modelagem Sistémica é uma metodologia pré-composicional que examina a
estrutura de uma obra musical, empregando parametros especificos para gerar
uma nova composi¢ao original, utilizando suas relagdes abstratas como
fundamento. Neste trabalho apresentamos aspectos menos explorados da
Modelagem Sistémica na composi¢do musical, com énfase no contorno da
complexidade textural e da densidade-compressao. Embora a textura musical ja
tenha sido objeto de discussOes anteriores, o enfoque sob esses parametros
musicais ainda € limitado. Este trabalho visa abordar esses aspectos, a fim de
proporcionar novas perspectivas para a teoria e pratica musical.

O objetivo foi explorar o potencial composicional do contorno da complexidade
textural e da densidade-compressao, apresentando ambos como ferramentas de
generalizacdo paramétrica na criagao da peca “Devaneios 5”.

A Modelagem Sistémica € dividida em dois estadgios: modelagem e composicao.
No estdgio de modelagem, os parametros relevantes sao escolhidos e analisados
para obter a estrutura da obra e realizar a generalizacao paramétrica. No estagio
de composigao, a partir da generalizagao paramétrica, os valores escolhidos sao
aplicados no contexto musical, complementando com outros parametros
conforme escolha do compositor.

A respeito da textura, Wallace Berry desenvolveu diversos conceitos. Neste texto
utilizamos a densidade-compressao e a sua descricdo numérica para
dependéncia e independéncia de vozes. Pauxy Gentil-Nunes conectou esses
conceitos a Teoria das Particoes de Inteiros para criar a Andlise Particional e
Daniel Moreira criou o conceito de Contorno Textural a partir da convergéncia
entre a teoria das Particoes de Inteiros e a Teoria dos Contornos Musicais
(MORRIS, FRIEDMANN e MARVIN). A densidade-compressao é a proporc¢ao
entre vozes e semitons que pode variar dependendo da organizagao interna dos
intervalos.

Neste contexto, analisamos o contorno da complexidade textural e da
densidade-compressao do inicio do Quarteto n.? 17 de Villa-Lobos e criamos um
modelo genérico para a construcao da peca “Devaneio 5”. O processo de
generalizacdo nos permitiu obter um novo contorno combinatorio base,
utilizado tanto na complexidade textural e densidade-compressao quanto nos
parametros complementares. Além disso, utilizamos a Projecao Compositiva,
descrita por Joseph N. Straus, para unificar a musica.
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Essa abordagem demonstrou que a Modelagem dos Contornos Texturais e da
densidade-compressao oferece uma via promissora para a criagao musical,
permitindo o controle da textura e densidade, ampliando as possibilidades de
estruturas que garantem a unidade da nova peca. Os resultados obtidos
incentivam a investigacao mais aprofundada dessa abordagem.
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Composicao Musical a partir do contorno das classes
texturais

Sidnei Marques de Oliveira
Marcos da Silva Sampaio

As Classes Texturais sao entidades do tipo Linha [L] e Bloco [B]. Quando uma
textura possui apenas uma voz, ela pertence a classe [L]. Se uma textura tem
figuras ritmicas iguais, ela é da classe [B]. Quando ha varias linhas diferentes, a
classe Linhas [Lx]. E se tem multiplos blocos em contraponto, a classe Blocos
[By]. A combinacdo dessas classes resulta em oito tipos distintos de Classes
Texturais. Essas estruturas oferecem flexibilidade para se transitar em diferentes
tipos de combinagdes texturais mantendo as classes invariantes (por exemplo,
multiplos blocos, multiplas linhas combinadas com bloco, etc.). Esse enfoque tem
grande potencial de aplicagdo na composi¢ao musical.

O potencial das Classes Texturais pode ser ampliado através da incorporagao de
operacoes de contornos. A Teoria de Contornos, amplamente reconhecida na
composicao musical, inclui conceitos como contorno combinatorial e linear,
proporcionando grande flexibilidade analitica e composicional.

Neste estudo exploramos a relagao entre as Classes Texturais e os contornos
linear e combinatorial para expandir a aplicabilidade criativa desses conceitos na
composicao musical. O objetivo € exemplificado através do processo de
composicao de uma obra musical que incorpora esses elementos em sua
estrutura.

A Teoria dos Contornos define o contorno musical como uma série de pontos
organizados em uma dimensao musical, ligados a outra, como alturas no tempo
no caso do contorno melodico. A teoria foca nas relagdes sequenciais,
desconsiderando valores absolutos. Os contornos sao classificados em linear, que
descreve relagOes entre elementos adjacentes (relacao sequencial de subida e
descida), e combinatorial, que considera relagdes entre elementos nao adjacentes
(além da ordem, como os elementos se relacionam entre si).

Para aplicar os conceitos abstratos da Teoria de Contornos, Moreira sugere uma
hierarquia de complexidade para as Classes Texturais, variando de linha [L]
(simples) a linhas com blocos [LxBy] (complexas). Essa abordagem foi
combinada com os contornos linear e combinatorial no processo de composicao

da obra “Devaneio 6” para a Orquestra de Violoes da Universidade Federal da
Bahia.

Na peca, aplicamos diferentes contornos e suas variagoes as Classes Texturais de
forma linear e combinatorial para construir as suas se¢oes. Os contornos foram
reduzidos (semelhante a reducao na andlise schenkeriana) e manipulados
mediante operagOes de reflexdo (retrogrado e inversao). Para a altura, foram
utilizados Policordes e Politonalidades no desenvolvimento das se¢des, com os
demais parametros escolhidos livremente.
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A andlise da obra mostrou que a aplicacao da Teoria dos Contornos as Classes
Texturais ampliam a generalizagao no processo de composi¢ao, proporcionando
maior liberdade criativa. Mesmo com contornos reduzidos, foi possivel criar
texturas musicais complexas e distintas, aproveitando a flexibilidade de
manipulacdo das particoes musicais presentes nas Classes Texturais. A
flexibilidade das abstra¢does do contorno linear quando aplicadas as Classes
Texturais contribui para a defini¢do da unidade estrutural e promove a fluidez
no desenvolvimento composicional. Essas abordagens apresentam-se como um
campo de pesquisa promissor com potencial para promover o desenvolvimento
de novos processos composicionais.
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Antenor Ferreira Correa

Antenor Ferreira é compositor, percussionista, pesquisador e professor associado
da Universidade de Brasilia. Possui pods-doutorado pela Universidad de
Granada, 2019 (bolsa Fundacién Carolina y Grupo Tordesillas); pos-doutorado
pela University of California, Riverside, 2015 (bolsa CAPES); doutorado em
musica pela ECA-USP, 2009 (bolsa CAPES). Coordenou programa de
intercAmbio com a Universidade de Orebro, Suécia (2012 - 2017). Atualmente
coordena o MediaLab-UnB (laboratorio de pesquisa em arte computacional) e é
bolsista produtividade Pq2 do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico - CNPgq.
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Analise e pratica das estruturas ritmicas pos-tonais

Antenor Ferreira Correa

A proposta para essa comunica¢do € apresentar uma sintese da pesquisa em
andamento exemplificando o procedimento que objetiva vincular andlise e
pratica de estruturas ritmicas caracteristicas do repertdrio pds-tonal. O método
parte da analise de obras do repertdrio nas quais se identificam inovagoes nos
modos de elaboracao das estruturacgoes ritmicas. Dentre as configuragoes
ritmicas consideradas estdo: transformagoes que afetam pulso e pulsacao (nas
quais estao englobados: valores agregados, isorritmia, ritmo aditivo, polirritmia,
ritmos nao retrogaddveis, pulsacOes irregulares, agrupamentos conflitantes,
serializacao ritmica, time-point system); transformagdes que afetam aspectos
métricos (padroes ritmicos conflitantes com o metro estabelecido, metro
irregular, mudancas sistematicas de metro, polimetria, hipermetros, metros
combinados, compassos assimétricos, notacao proporcional, ametria). Para fins
dessa comunicagao no Encontro TeMA serdao exemplificados os procedimentos
de ritmicos conflitantes com o metro estabelecido (cross-rhythm), modulacgao
métrica e quidlteras aninhadas (nested tuplets).
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Juliano Lima Lucas

Juliano Lima Lucas (1978), natural de Goiania, Goids, compositor, pianista e
professor, atualmente cursa o programa de doutorado pela Universidade de Sao
Paulo (USP) sob a orientacao do professor e compositor Dr. Rodolfo Coelho de
Souza. Possui Mestrado pelo programa de Pds-Graduagao Scritu-Sensu da Escola
de Musica e Artes Cénicas (EMAC) da Universidade Federal de Goias (UFG),
onde desenvolveu pesquisa sobre a orquestracdo da musica nacionalista
brasileira. Possui bacharelado em Composicio pela EMAC-UFG e em
Engenharia Civil pela Escola de Engenharia Civil da UFG. Trabalhou como
pesquisador na Orquestra Sinfonica de Goiania de 2011 a 2013 e como professor
do Centro de Ensino Profissional em Artes Basileu Franca e Escola de Arte Veiga
Valle de 2008 a 2014. Desde 2014 € professor do Ensino Técnico e do curso de
Licenciatura em Musica do Instituto Federal de Goias.

Rodolfo Coelho de Souza

E professor Titular do Departamento de Musica da Universidade de Sdo Paulo,
na Faculdade de Filosofia Ciéncia de Letras de Ribeirao Preto. Atua na Pds-
Graduacao em Musica da Escola de Comunicac¢oes e Artes da USP. Foi Professor
do Departamento de Artes da UFPR (2000-2005). Graduou-se em Engenharia
pela Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo (1976), fez Mestrado em
Musicologia na ECA-USP (1994) e Doutorado em Composicao Musical na
University of Texas at Austin (2000). Em 2009 realizou pods-doutorado na
University of Texas at Austin com E. Antokoletz e R. Pinkston. Foi coordenador
do Lacomus - Laboratorio de Computacao Musical da UFPR (2001-2004) e
atualmente é coordenador do Lateam - Laboratorio de Teoria e Andlise Musical
do DM-FFCLRP-USP. Foi presidente da TeMA - Associacao Brasileira de Teoria
e Analise Musica (2019-2022) e editor do periodico Musica Theorica da TeMA
(2016-2019). E bolsista de Produtividade em Pesquisa PQ2 do CNPq.
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Contribuicoes da espectromorfologia para a analise da
orquestracao

Juliano Lima Lucas
Rodolfo Coelho de Souza

Esta pesquisa pretende contribuir para reverter a pouca atengao dada a analise
da orquestracao. Nossa hipdtese é de que a orquestracao, além de sua
reconhecida fungao coloristica, possa contribuir para a definicdo de uma forma
musical utilizando espectrogramas como ferramenta auxiliar. Esse recurso
tecnoldgico pode ser usado na verificagdo de como a orquestragao ou um timbre
iluminam aspectos estruturais ou motivicos, bem como na explicagao da escolha
da instrumentacao ou de quaisquer outros recursos sonoros utilizados pelo
compositor que ainda nao foram evidenciados por outros métodos. Em nosso
estudo, apresentamos trés exemplos de como a espectromorfologia pode
contribuir com a analise da orquestragao: Sinfonia n.® 100 de Joseph Haydn,
Variationen fiir Orchester, op. 30, de Anton Webern, e Sinfonia n.° 11 de Claudio
Santoro. Amplamente utilizada em estudo da musica eletroactstica, acreditamos
que o uso da espectromorfologia ferramenta metodologia na andlise da
orquestracdao possa garantir uma maior liberdade na escolha do repertorio a ser
analisado, promovendo uma reflexdo a respeito de como ferramentas
tecnoldgicas, a principio usadas para fins delimitados, possam ser utilizadas em
um campo maior e mais aberto de possiblidades.
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Alexandre Mascarenhas Espinheira

Alexandre Espinheira € soteropolitano (e isso € importante) e tem graduacao,
mestrado e doutorado em Composicao Musical pela Universidade Federal da
Bahia, onde atualmente é professor na graduacao e pos-graduagao (PPGMUS).
Sua pesquisa atual, tanto artistica quanto académica, gira em torno de
Hibridagao Cultural, teorias da composi¢ao e composicao auxiliada pela Teoria
Pds-tonal. Alexandre tem pouco mais de 70 obras compostas para formacgoes que
vao desde solo até orquestra sinfOnica, além de musica eletroactstica e mista.
Grande parte de suas obras foi estreada no Brasil e em algumas partes do
mundo. Alexandre também é percussionista popular (isso também é importante)
atuante em Salvador.
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Encruzilhadas do compor na obra Groove (Arrastado)
Alexandre Mascarenhas Espinheira

Nesta comunicacdo pretendemos apresentar a ideia de encruzilhada como
poténcia criativa, abrindo caminhos para novos campos de possibilidades e
novas praticas de invencao na area de musica. "A encruza emerge como poténcia
que nos possibilita estripulias” (RUFINO 2019, p. 13). Observaremos, sob esse
viés, processos intencionais de Hibridagao Cultural em musica, de modo geral;
as nogoes de entrelugar e distancia ressignificadora; e teorias do compor - ja
imbricados, historicamente, no Movimento de Composicao da Bahia, desde a
década de 1960 — em direcao a uma musica de concerto erudita menos
colonizada e, ao final, traremos o exemplo da obra Groove (Arrastado) onde o
cruzo borra as fronteiras da musica de concerto contemporanea.
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George Cristian Vilela Pereira

O compositor multiinstrumentista George Cristian Vilela Pereira (BA, 1981),
natural de Salvador, tem se pautado entre as experimentagoes comprovisativas e
a musica de concerto. Ele vem desenvolvendo um trabalho musical desde 2008,
voltado especialmente para o violao e a guitarra instrumental, com uma
discografia numerosa de albuns virtuais. Bacharel em Composicao pela UFBA
desde 2020 e €é mestrando em Composicao pela mesma universidade.
Atualmente trabalha com trilhas sonoras e segue desenvolvendo o seu trabalho
musical autoral tanto individualmente, como também com a Afluentes
Ensemble, grupo fundado por ele em janeiro de 2023.
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Transversalidades entre a composicionalidade e a

comprovisacao a partir da criacio musical do album
Abaeté

George Cristina Vilela Pereira

O presente artigo tenciona mostrar uma investigacao (de um projeto de pesquisa
de Mestrado) sobre o quanto a composicionalidade (a partir de Paulo Costa Lima)
poder-se-ia conectar com a comprovisacio, a partir da experiéncia de criagao
musical para o dalbum Abaeté, que € um projeto que intenta explorar
musicalmente o quanto a regido mencionada pelo titulo deste trabalho
conceitual transformou-se em sua ecologia, passando por uma violéncia em seu
crescimento urbano. No intuito de trazer uma concepcao artistica de invencao de
mundo que seja reflexo das tematicas do album e de sua “comprovisagao
afrossurrealista” em sua proposta estética, o grupo montado para grava-lo é a
Afluentes Ensemble. Inicia-se no escopo desta investigacao uma reflexao sobre a
comprovisacao em sua defini¢do, que foi obtida sobre o termo em alguns
poucos, mas basilares, trabalhos académicos — especialmente a partir da nogao
de “perspectiva notacional” de Sandeep Bhagwati e, a partir de Julius Fujak, da
articulagio de uma arte contemporanea transversal em analogias com as
situagOes de vida. Em seguida, fazem-se conhecidos e definidos os cinco vetores
da composicionalidade como método para a percepcao da qualidade do que é
composto: invengio de mundos, criticidade, indissociabilidade entre teoria e pritica,
reciprocidade e campo de escolhas. As teorias da comprovisagao escolhidas,
especialmente, em sua descrigdo abrangente de priticas musicais abertas (conforme
identificado por Arthur Faraco) foram Bhagwati e Fujak para um didlogo de
ideias e uma convergéncia transversal com a composicionalidade de Lima em
cada um de seus vetores para uma sintese de como se realizaria a percepgao de
uma comprovisacionalidade (comprovisagio e composicionalidade). A partir de trechos
selecionados das pecas ja compostas para o dlbum Abaeté (a saber, Fragmentos de
uma Paisagem, Aldeias Mortas, Civilizagdo ou Barbdrie, A Nova Lenda do Abaeté e
Topografia nas Vizinhangas das Dunas em Stella Maris), busca-se, enfim, aqui
evidenciar, por fim, as estratégias, as praticas e os riscos que estariam imbricados
nesta perspectiva de criagao musical a partir do contexto trazido pelas pecas do
album e pelo trabalho cultural a ser realizado com a Afluentes Ensemble. O
afrossurrealismo da estética do grupo ¢ ainda um objetivo estético a ser
alcancado com o resultado fonografico das comprovisagoes, assim como também
a plena defini¢ao da comprovisacionalidade.
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Carlos Almada

Carlos Almada é professor associado da Escola de Musica da UFR] e, desde 2011,
membro permanente do Programa de Pos-Graduacao em Musica da mesma
instituicdo. Mestre e doutor em Musica pela UNIRIO, com pesquisa tedrico-
analitica referente a Primeira Sinfonia de Caimara op.9 de Schoenberg. E
pesquisador com participacdo em dezenas de congressos nacionais
internacionais e artigos publicados em periodicos cientificos, tendo seus
principais interesses gerais de pesquisa vinculados aos campos da Teoria e
Anadlise e Estudos Sistematicos em Musica Popular. Autor dos livros Arranjo
(2001), A Estrutura do Choro (2006), Harmonia Funcional (2009), Contraponto
em Musica Popular (2013) e Nas Fronteiras da Tonalidade (2016), A harmonia de
Jobim (2022) e Musical Variation (2023). Membro da Associagao Brasileira de
Teoria e Andlise TeMa. Editor-chefe do peridodico MusMat: Brazilian Journal of
Music and Mathematics e lider do grupo de pesquisa MusMat.

Cecilia Saraiva

Cecilia Saraiva é professora adjunta da Escola de Matematica da UNIRIO desde
2015. Bacharel em Matematica pela UFR], com mestrado na area de Algebra nao-
comutativa pelo Instituto de Matematica (UFR]) e doutora pela COPPE-Sistemas
de Computacao (UFR]J), com tese na linha entre Geometria Algébrica e Teoria
das Folhea¢des Holomorfas com uso de ferramentas computacionais, interessou-
se por temas relacionados a pesquisa interdisciplinar entre Mtsica e Matematica
apOs iniciar um curso de formagao em violoncelo pelo Conservatério de Musica
de Niterdi. Ja orientou trabalhos em nivel de graduagao sobre algebra e teoria
musical, e atualmente estuda ferramentas da linguagem algébrica, topologia e
teoria de conjuntos que tenham reflexo e aplicacdio em modelagem de
fendmenos musicais. Também toca violoncelo na Orquestra Rio Camerata desde
2023. E membro do grupo de pesquisa Musmat.

Hugo Carvalho

Hugo Carvalho é bacharel e mestre em Matematica Aplicada (UFR], 2011 e 2013,
respectivamente), e doutor em Engenharia Elétrica (COPPE/UFRJ, 2017),
oportunidade que foi usada para unir duas de suas grandes paixoes, Musica e
Matematica, aplicando métodos de Estatistica Bayesiana em problemas de
restauragao de audio. Atualmente Hugo € professor adjunto no Departamento
de Métodos Estatisticos (IM/UFR]), membro do Grupo de Pesquisa MusMat e
membro do corpo editorial do periédico MusMat e Brazilian Journal of Music
and Mathematics. Seus principais interesses de pesquisa sao Musica e
Matematica, Recuperacao de Informacdes Musicais ("Music Information
Retrieval", em sua nomenclatura mais usual), Processamento Estatistico de
Sinais e Estatistica Computacional. Em seu tempo livre, Hugo toca violao
classico, esta aprendendo a tocar gaita diatonica e estuda composigao.
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Mapeamento de estilo na Pratica Comum da MPB

Carlos Almada
Cecilia Saraiva
Hugo Carvalho

A presente proposta descreve as bases de um projeto abrangente e de longo
alcance cujo objetivo principal é mapear sistematicamente o estilo do contexto
estético-historico que ¢, em geral, reconhecido pelo acronimo MPB (Musica
Popular Brasileira), considerando tanto a definicio de preferéncias
composicionais individuais e compartilhadas, quanto relagdes de mutua
influéncia. Considera-se, para tal fim, a selecio de um conjunto de dez
compositores de reconhecida atuacao nesse contexto, a saber, Tom Jobim, Ivan
Lins, Chico Buarque, Edu Lobo, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Djavan, Milton
Nascimento, Rita Lee e Joao Bosco, contemplando a primeira fase do projeto. De
cada compositor sao selecionadas 50 pecas, que sao analisadas em relacao a
diversos aspectos associados aos dominios das alturas, do ritmo, da harmonia e
das relagdes contextuais entre notas melddicas e acordes, através de ferramentas
majoritariamente algébricas e estatisticas que representam e relacionam aspectos
musicais de forma analitica, o que insere a pesquisa no ambito dos estudos de
corpus, um ramo que tem se expandido consideravelmente nos ultimos anos,
devido aos avangos computacionais, especialmente abarcando repertorios em
musica popular (ver, por exemplo, SERRA etal, 2012; TEMPERLEY & CLERCQ,
2013; MAUCH etal, 2015; MOSS etal, 2020). Trés outros corpora — envolvendo
composigoes selecionadas dos géneros Jazz, Choro e Samba —, também formados
por 50 pegas cada, foram incluidos no estudo num “grupo de controle”, de modo
a produzir comparagoes estilisticas (e evidenciar possiveis correlagdoes) com os
repertorios de andlise. A presente apresentacao discorre inicialmente sobre a
propria definicdo do contexto selecionado, introduzindo a ideia de Prdtica
Comum da MPB, que define os contornos do ambiente do estudo. Em seguida,
sao apresentados os modelos tedricos originais que norteiam as diversas
abordagens analiticas, bem como os atributos estruturais considerados nesses
exames. Basicamente, tais modelos foram desenvolvidos de modo a prover a
necessaria codificacao simbolica dos elementos musicais a serem analisados ao
longo do processo, a saber: no dominio da harmonia, sao codificados e coletados
dados sobre fundamentais e baixos de acordes, tipos acordais, categorias
funcionais, tonalidade e modo, bem como relag¢des bindrias entre tipos acordais,
categorias funcionais e tonalidades (no caso de modulagdes) contiguas; da
melodia, sao codificados e coletados dados sobre contorno de alturas e ritmo;
por ultimo, o processo analitico inclui a identificagao das fung¢des das notas no
contexto dos acordes que as suportam, o que consiste em uma importante
interface entre melodia e harmonia. De maneira concisa e objetiva, serao
descritas ainda as principais ferramentas metodoldgicas elaboradas
(especialmente computacionais). O artigo conclui com a apresentacao dos
resultados parciais ja obtidos, envolvendo os repertdrios dos géneros do grupo
de controle e os quatro corpora ja analisados, incluindo uma discussao dos
resultados, sob a otica da avaliagao estatistica.
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Fernando Rauber Goncgalves

Fernando Rauber Gongalves é professor de Harmonia e Andlise Musical na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Doutor em Praticas
Interpretativas (Piano) pela UFRGS, desenvolve intensa atividade como
recitalista e camerista, e também atua como cravista e organista em ensembles de
musica antiga. Seus interesses atuais incluem o desenvolvimento de softwares
relacionados ao ensino da teoria e andlise musical, baixo cifrado e partimenti, e

aspectos histéricos da harmonia tonal. E tesoureiro da Associacio Brasileira de
Teoria e Analise Musical (TeMA) na Gestao 2022-2024.
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Perspectivas pedagogicas no desenvolvimento de
softwares para ensino de teoria musical no ensino superior

Fernando Rauber Gongalves

O lockdown decorrente da emergéncia sanitdria global do Covid-19 demarcou um
periodo de intensos desafios pedagogicos no ambito do Ensino Superior em
Musica. Em minha pratica docente, constatei que as adaptagdes ao ensino por
meios virtuais trouxeram a tona complexas dicotomias entre ensino e
aprendizagem envolvidas na interagao entre estratégias de ensino remoto
sincronas e assincronas. Estas dicotomias nao sao exclusivas do ensino remoto
mas permeiam a atividade docente na selecao tanto de estratégias de ensino
quanto das situagoes de aprendizagem e dos projetos que serao desenvolvidos
ao longo do semestre.

Nesta comunicagao, problematizo desafios e potencialidades relacionadas ao uso
de trés produtos tecnoldgicos desenvolvidos pelo proprio autor e
experimentados, em alguma medida, em sala de aula: a) harmonlA, um
explorador interativo de sucessdes harmonicas geradas por regras
autoaprendidas através de machine learning (GONCALVES, 2023); b)
Harmonizador Interativo, uma aplicagdo web para manipulacao simplificada de
possibilidades de harmonizacao e c) Fong!, um jogo para treinamento de
habilidades funcionais ao teclado — tais como leitura de notas em diferentes
claves, formacao de acordes, cifragem por graus e realizacao de baixo cifrado -
usando controlador MIDI ou qualquer dispositivo Android (celulares e tablets)
como mecanismo de entrada. Estes softwares tem sido desenvolvidas pelo autor
nos ultimos anos, como prototipos vinculados a um interesse de pesquisa (em
harmonIA) ou enquanto ferramentas para aulas remotas e presenciais
(Harmonizador Interativo e Fong!).

Os trés softwares partilham dois marcos conceituais fundamentais: a
interatividade e a ludicidade. A interatividade ¢ alcangcada por meio de
interfaces ao usudrio altamente intuitivas, enfatizando gestos simples do mouse,
enquanto que a ludicidade ¢ promovida pela manipulacao livre dos resultados
(em harmonIA e Harmonizador Interativo) - sempre resultando em feedback
auditivo e visual atrativo - bem como por estratégias de gamificagao envolvendo
recompensas, desafios progressivos (até a sobrecarga cognitiva) e competicao
entre os jogadores. Um exemplo dessa proposta de gamificacao estd presente no
modo “dois jogadores” em Fong!/, na qual dois alunos partilham um teclado
controlador que atua simultaneamente como gamepad e dispositivo de entrada
MIDL
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Quais as potencialidades de cada ferramenta na perspectiva do desenvolvedor-
professor? Que pressupostos e consideracdes pedagdgicas guiaram o
desenvolvimento destes produtos tecnoldgicos? De que forma as intengdes
pedagdgicas do professor-desenvolvedor reverberaram na experiéncia dos
usuarios destas aplicacdes? E possivel vislumbrar impactos pedagdgicos destas
aplicagcdes como suporte para metodologias ativas de aprendizagem capazes de
atenuar as dificuldades dos alunos de cursos de Graduacao em Musica em
relagao aos conteudos de teoria musical? Quais sao os requisitos minimos em
termos de infraestrutura para o emprego destas bem como de outras solugdes
tecnoldgicas inovadoras para o ensino em teoria musical? Esses questionamentos
encontram-se ainda em fase inicial, porém os entendemos como profundamente
relevantes perante um contexto de significativas mudangas decorrentes nao so
das revolugoes tecnologicas do Séc. XXI mas também da mudanga do perfil
discente nas institui¢cdes de Ensino Superior, cada vez mais inclusivo, includente,
diverso e, devemos acrescentar, desafiador.

Por fim, o autor enfatiza a importancia estratégica do aprofundamento da
literacia digital, com inclusao da programagao como componente obrigatorio nas
formacoes de quadros para o ensino superior nos campos da musicologia, teoria
e analise musical.
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Ricardo Mazzini Bordini

Ricardo Mazzini Bordini nascido em Garibaldi (RS) em 1957 possui graduagao
em Composicao pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1986),
graduacao em Regéncia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1987),
mestrado em Musica pela Universidade Federal da Bahia (1993), doutorado em
Musica pela Universidade Federal da Bahia (2003) e estagio pds-doutoral na
University of California at Santa Cruz (2012). Atualmente € professor Associado
IV da Universidade Federal do Maranhao. Tem experiéncia na drea de Artes,
com énfase em Composicdo Musical, atuando principalmente nos seguintes
temas: andlise musical, teoria pos-tonal, musica brasileira, composi¢ao musical,
execucao musical, regéncia, informdtica e hipermidia em musica, espago de
encadeamentos atonal e composicao algoritmica. Atualmente estd cumprindo
estagio pds-doutoral da UFBA.
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Uma simples aula muito simples

Ricardo Mazzini Bordini

A partir de uma aula ministrada pelo Prof. Dr. Jamary Oliveira nos Seminarios
em Composicado de 1999 no Programa de Pds-graduacao em Musica da
Universidade Federal da Bahia, em parte ja publicada no Dossié Jamary Oliveira
organizado pela Profa. Dra. Ilza Nogueira e publicado pela TeMA em 2020,
investiga-se analiticamente os exemplos criados utilizando-se de analise das
classes de notas e conjuntos encontradas e, da estrutura intervalar em suas
interrelacdes. A aula, muito simples, quer-se crer, repleta-se de ideias criativas a
partir de um fragmento de 4 notas cromaticas que, em seu transcurso até chegar
a forma final, permite descortinar um processo de metamorfose em algo que ja
pode dizer-se musica. Como os exemplos nao foram comentados in loco,
especula-se acerca de algumas das possiveis decisdes compositivas que teriam
conduzido as escolhas efetuadas. Os quatro exemplos que escreveu servem de
base para descri¢oes analiticas e comentdrios sobre o processo de composi¢ao
com eénfase em algumas técnicas que empregava amiude. Veja-se o seu
“Simlicidade: trés exemplos complexos” publicado nos Anais do VII Encontro
Nacional da ANPPOM em 1994. Embora Jamary fosse descrevendo e ilustrando
com exemplos o que estava fazendo — sem dizer por que o estava fazendo — a
analise pretende demonstrar que a simplicidade aparente encobre, obviamente,
um pensamento estrutural muito mais complexo. Assim, presta-se ao professor
Jamary uma homenagem, nao a ultima, simplesmente apenas mais uma, de
modo a preservar sua memoravel atuacao na drea de pesquisa em musica no
pais, particularmente no campo da pedagogia da composigao.
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Liduino Pitombeira

Liduino Pitombeira é professor de composicaio na Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro e integra o grupo de pesquisas MusMat
(PPGM-UEFRY]). Suas obras tém sido executadas por diversos grupos no Brasil e
no exterior, entre eles o Quinteto de Sopros da Filarmonica de Berlim e a
Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo. Pitombeira tem Doutorado em
Composicao e Teoria pela Louisiana State University (EUA). Tem diversos
artigos publicados em revistas e anais de congressos no Brasil
(http://www.pitombeira.com)
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Quantificacao do grau de dissonancia cromatico como
ferramenta de planejamento composicional:
uma proposta pedagogica

Liduino Pitombeira

A dimensao vertical ou harmonica pode ser estudada em termos léxicos e
sintaticos. O 1éxico se refere aos acordes (blocos sonoros, figuras de
acompanhamento arpejado, simultaneidades (clusters) etc.). A sintaxe refere-se
aos fatores que gerenciam as conexodes entre esses acordes. O léxico harmonico
tem dois aspectos bdsicos, um quantitativo e outro qualitativo. O aspecto
quantitativo refere-se a cardinalidade, ou seja, a quantidade de notas envolvidas
na formacao dos acordes; o qualitativo, € denominado, neste trabalho, grau de
dissonancia. Na primeira parte, discutiremos a formacao de um Iléxico
harmonico, de diferentes cardinalidades, a partir das combinag¢oes dos intervalos
entre as cromas. Na segunda parte, apresentaremos alguns fatores sintaticos, tais
como: 1) tonalidade, 2) parcimonia, 3) curva de dissonancia, 4) estocdstica e 5)
intertextualidade. Os acordes maiores, menores e diminutos, base léxica do
sistema de pratica comum, sao parte de uma familia maior de sonoridades
triddicas, que denominaremos tricordes, todas oriundas de combinagdes de
cromas. O intervalo harmonico € o principio basico de construcao de um acorde.
Persichetti (1961, p.14) define qualitativamente a dissonancia dos intervalos
harmonicos no ambito de uma oitava e esse esquema intervalar pode ser
representado em termos de curva. Propomos um grau de dissonancia intervalar
pela quantificacao dos fatores qualitativos atribuidos aos intervalos por
Persichetti. A quantificagao do grau de dissonancia, um atributo inicialmente
qualitativo, tem aplicacoes tanto analiticas quanto composicionais. A proposta
para determinacao do grau de dissonancia intervalar pode ser expandida para
incluir acordes. Para a determinacao do grau de dissonancia de um acorde,
somam-se 0s graus de dissonancia intervalares. Com base nessa categorizagao é
possivel planejar uma estrutura harmoénica em que a variagdo do grau de
dissonancia tenha um papel fundamental.
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David Pierri Ardigo

E Mestrando em Musica - Processos Criativos pela Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC) sob orientacao artistica da Dra. Maria Bernardete
Castelan Pévoas. E Bacharel em Musica - Piano pela mesma instituicio, na qual
atuou como bolsista de extensdao, no ensino de musica para criangas da
comunidade, e como bolsista de iniciacdo cientifica. Integrou o grupo de
pesquisa Processos Musico-Instrumentais, pesquisando sobre agao pianistica,
andlise e coordenacao motora. Como pianista foi premiado em concursos,
destacadamente em categoria de musica de camara. Juntamente com o violinista
Elias Zanon, integra o Duo Capriccioso, grupo de camara atuante no cendrio
musical catarinense.

Maria Bernardete Castelan Povoas

Natural de Cricitima/SC ¢ Doutora em Musica pelo Programa de Pos-Graduagao
da UFRGS com residéncia na Universidade de lIowa (EUA). E Professora
Associada do Departamento de Musica do Centro de Artes, Universidade do
Estado de Santa Catarina - UDESC, onde atua nos Cursos de Graduacao e Pos-
Graduacao em Musica, subarea Processos Criativos, desenvolve atividades de
Ensino, Pesquisa e Extensao, e participa de comissoes e de projetos, tendo
também exercido func¢des administrativas. Como pianista tem atuado como
solista e camerista, participando de jaris e curadorias de musica. Como
pesquisadora participa de eventos cientificos com apresentagao e publicacao de
pesquisa interdisciplinar sobre repertério brasileiro solo e de camera,
desempenho, técnica e interpretagao pianistica com aportes em argumentos de
areas que tratam do movimento humano.
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A pratica pianistica sob o viés da ergonomia: Principios
aplicados para a otimizacao da pratica instrumental

David Pierri Ardigo
Maria Bernardete Castelan Povoas

Para a constru¢ao de uma interpretacao no contexto da performance musical é
necessario haver pratica instrumental. Sendo a performance musical o objetivo
do intérprete, o pianista, assim como outros instrumentistas, emprega
estratégias para organizacao do trabalho de forma a materializar uma ideia
musical. Examinar os processos que envolvem a pratica pianistica revela-se de
carater interdisciplinar, dado a multidimensionalidade da pratica instrumental e
a diversidade de caminhos adotados por musicos diversos. Abordar a pratica
pianistica de maneira interdisciplinar tem como objetivo de buscar conceitos que
tenham potencial de aprofundar a compreensao e propor estratégias que possam
otimizar o processo da pratica instrumental. Examinar estes processos, envolve
investigar a relacdo do homem com o trabalho, uma vez que o treinamento
musical compreende uma atividade sistematizada que € exercida por longos
periodos. Esta pesquisa propOe examinar processos da pratica pianistica sob o
viés da ergonomia, a fim de apontar conceitos e estratégias que possam otimizar
a preparacao da performance mantendo o bem-estar do intérprete. O objetivo
principal da pesquisa € investigar conceitos da ergonomia que tenham potencial
de aplicacao especifica a atividade exercida pelo pianista. A partir dos conceitos
de tarefa e atividade do trabalho de Guérin, Kerguelen e Laville (2001), pode-se
entender que o pianista, no exercicio de sua atividade laboral, desenvolve duas
atividades de trabalho distintas, a Situacao de Treinamento (ST) e a Situagao de
Performance (SP), as quais apresentam demandas e resultados esperados
diversos. Devido as especificidades da Situacdo de Treinamento (ST),
especialmente a longa exposicdo, manutencao de posturas potencialmente
danosas e repeticao de pequenos excertos, € possivel utilizar a andlise musical
como interface para alterar momentaneamente certos parametros musicais como
estratégia para a aquisicaio de habilidade motora e atenuacao de riscos
ocupacionais inerentes a atividade. Pode-se empregar essa estratégia através da
simplificagdo do material musical e da alteracao do registro. Enquanto pesquisa
de carater exploratdrio, tais conceitos e estratégias foram aplicados e discutidos
em repertorio especifico, assumindo um carater de estudo de caso. A alteragao
momentanea em ST de parametros musicais especificos foi analisada sob o ponto
de vista da biomecadnica e aplicou-se o método RULA (Rapid Upper Llimb
Assesment) como indicador comparativo do risco ocupacional. A anadlise
observacional biomecanica demonstrou uma diminuicao do grau de desvio
ulnar, bem como de flexao e tor¢ao do tronco durante a aplicacao da estratégia
de alteracdo momentanea de parametros musicais na pratica dos excertos.
Houve também uma diminui¢ao da pontuagao obtida atraves do método RULA,
demonstrando a atenuagao do risco ocupacional. Portanto, resultados
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preliminares e parciais sugerem que o emprego das estratégias analisadas tem o
potencial de atenuar os riscos ocupacionais aos quais o pianista esta exposto em
ST, uma vez que o tempo de exposicao a posturas inadequadas é diminuido e ha
um menor grau de desvio ulnar e tor¢ao do tronco, otimizando a preparagao da
performance e promovendo o bem-estar do intérprete.
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Daniel Serrano

Daniel Serrano studied composition with Michael Jarrell and music theory with
Gesine Schroder at the University of Music and Performing Arts Vienna (mdw).
At the Leonard Bernstein Institute of the same institution he teaches as Senior
Lecturer for Music Theory. He also received the 1st prize of the Fanny Hensel
Composition Competition 2015, the 1st prize of the GMTH Artistic Competition
2017, the Nikolaus Fheodoroff Composition Prize 2017 and the mdw
Appreciation Award 2020. He is currently doing his doctorate at the Hochschule
fiir Musik und Theater "Felix Mendelssohn Bartholdy" Leipzig on the
compositional strategies in the stage works of the 2000s and 2010s by Salvatore
Sciarrino.
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Characteristics of Salvatore Sciarrino's vocal style on the
basis of his Tre Canzoni from Superflumina

Daniel Serrano

Salvatore Sciarrino's Superflumina was premiered at the Nationaltheater
Mannheim in 2011. The title of this opera is a reference to a biblical text, that is,
the beginning of the 137th Psalm - "super flumina Babylonis". In the middle of
this one-act opera, which is symmetrically structured, are three canzoni. This is
also the low point of the plot, where the protagonist, La Donna (a homeless
woman), says "I cannot sink any lower. You understand: the bottom is ideal for
me". At the end of the second canzone, the protagonist even leaves her stage role
and seeks direct contact with the audience, asking them "Do you want more?".

In doing so, Sciarrino places the performative at the centre of this opera.
The Sicilian-born composer himself described his style of singing as sillabazione
scivolata. This technique is also intended to enhance the expression of the text
that appears in these canzoni. Both the vocal part of La Donna and the short
voices of the other characters are designed according to the principle of
sillabazione scivolata. These are short modules that have a typical two-part,
tension-filled basic structure (cf. Kithnel 2008). A long tone with a crescendo that
seamlessly transitions into a fast figuration is the main component of this vocal
style.

The short modules of Sciarrino's sillabazione scivolata lend themselves very well
to the formation of exciting musical dialogues between the characters. All the
more intriguing is the fact that the melodies of the instruments are also formed
according to this technique. This enables the creation of imitations and melody
takeovers between the singing voice and the instruments.

In my paper, I investigate Salvatore Sciarrino's treatment of the voice on the
basis of his three canzoni from Superflumina. In addition, I examine the
characteristics of the so-called sillabazione scivolata that appear in the
instrumental parts. For this purpose, I analyse the score and refer to texts that
have already dealt with Sciarrino's vocal style. My research serves to explore, on
the one hand, the compositional relationship between voice and instruments
and, on the other, to shed light on the semantic meaning of Sciarrino's unique
vocal style and its application to the instrumental parts. This was already
undertaken by Antares Boyle in 2021, for example, in reference to other works
by Sciarrino. To explore the semantic component of this opera, I also draw on
the research of Christian Utz (2009).
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Fernando Luiz Cardoso Pereira

Fernando Luiz Cardoso Pereira ¢ musico e pesquisador, atuando tanto na
musica antiga como na popular. Foi cravista e organista em trés concertos
distintos no Boston Early Music Festival 2019 e no Brasil foi solista ao cravo junto
a Orquestra de Cdmara da USP (2004), além de participar de grupos como a
Orquestra Arte Barroca e o grupo Ficta. Foi colunista da revista Teclas e Afins
entre 2017 e 2018, tratando da histdria dos instrumentos de teclado anteriores ao
piano. No ambiente académico, é doutor em Musicologia pela UNESP, tendo
apresentados diversos trabalhos no Brasil e no exterior, e realizou pos-
doutorado na Boston University (2018-2019) e na USP (2020-2022). Desde 2022 é
professor de contraponto, teoria e percep¢ao na UNESP em Sao Paulo, e a partir
de 2023 assumiu as disciplinas de Preparacao Auditiva, Piano, Contraponto e
Producao Musical na graduacao em Musica pela UniSant’ Anna.
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“Electa ut sol, ut sol, ut sol, ut sol”: prospeccao de motetos
em categorias distintivas com base na disposicao silabica
em torno do motto ‘ut sol’ e conjectura de possiveis ramos
de influéncia entre compositores renascentistas

Fernando Luiz Cardoso Pereira

Elementos de simbologia em musica sao frequentes desde o século XV, a
exemplo da insignia musical entalhada no monumento funerario de Dufay, ou
do soggetto cavato (deduzido por solmizagao) do motto “Hercules dux Ferrarie”,
na missa homonima de Josquin. Em trabalho anterior, o motto “ut sol’ (“como o
sol”) foi detectado em um conjunto de motetos do século XVI, boa parte deles
apresentando relagOes silabicas de quinta justa ascendente ou de quarta justa
descendente (como por exemplo para as notas C-G ou G-D), em concordancia
com a solmizagao de hexacordes medievais (PEREIRA, 2021). Os quatro motetos
que dao inicio a esta cronologia — trés arranjos sobre a antifona “Virgo
prudentissima”: um a quatro vozes por Josquin (1450/5-1521), um a quatro vozes
por Senfl (c.1486-1542), e um a seis vozes por Isaac (1450-1517), além de “Illibata
Dei virgo nutrix” a cinco vozes por Josquin,— apresentam aspectos tanto
concordantes como distintivos entre si, como a ocorréncia do motto ‘ut sol’
conectado ou articulado por pausa ou com o prefixo ‘electa’ — ou variantes
deste, como ‘electa es, et’) — ou a eventuais repeti¢coes subsequentes de “ut sol’,
intercaladas ou nao por pausa. Além disso, fragmentos ‘ut sol’ nestes motetos
podem nado representar quintas justas ou mesmo nao serem silabicos,
aumentando a variabilidade distintiva do conjunto. A partir destas constatagoes,
foi realizada a prospeccao de outros sessenta motetos “ut sol” incluindo obras de
Gaffurius (1451-1522), Jacquet (c.1483-1559), Gombert (c.1495-1560), Morales
(c.1500-1553), Sermisy (c.1490-1562), Guerrero (1528-1599), Manchicourt (c.1510-
1564), Zarlino (1517-1590), Ingegneri (c.1535-1592), Palestrina (c.1525-1594) e
Handl (1550-1591), entre outros (abrangendo um periodo de cerca de 110 anos, e
incluindo arranjos sobre “Quae est ista”), segregados em categorias distintivas
que apontam para possiveis ramos de influéncia entre compositores. Como parte
dos resultados, motetos “Virgo prudentissima” — onde fragmentos “ut sol”
ocorrem com maior frequéncia no final do arranjo musical — podem se
assemelhar ao padrao observado no arranjo de Josquin, onde a voz do Bassus se
encerra com o texto “electa — ut sol — ut sol — ut sol ut sol”, onde todo “ut sol’
ocorre em relacdo de quinta justa ascendente entre G e D (grafia em itdlico) e de
forma sildbica, com uma silaba para cada nota musical (grafia sublinhada); tal
disposicao encontra similaridades nos arranjos de “Virgo prudentissima” a cinco
vozes por Werrecore (c.1500- 1574), e a cinco vozes por Jhan de Billon (fl.1534-
1556), apesar da ocorréncia nao ser restrita a voz do Bassus. Entre outras
observacgoes, os resultados apontam para uma maior tendéncia de compositores
de menor escopo seguirem modelos musicais daqueles de maior relevancia,
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indicando também possiveis relagdes de tutoria ou de simples influéncia. O
trabalho colabora para uma melhor compreensao dos processos de composigao
musical no Renascimento por meio da andlise desta selecio de motetos, com
base na utilizacdo do recurso teorico da conversao melodica por hexacordes
como forma de estabelecer relagdes simbolicas entre texto e musica, para além
do recurso de pintura de palavra.
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Matheus Rocha Grain

Matheus Rocha Grain: Licenciado em Musica pela UNESPAR, Escola de Musica
e Belas Artes do Parand(2015), Mestre em Musica pela Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC, 2018). Doutorando em Musica no PPGMUS/UDESC
com financiamento do Programa de Bolsas de Monitoria de Pods-Graduagao
(PROMOP) da UDESC. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-6231-3593.

Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas

Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas: Professor nos cursos de graduacgao e pOs-
graduacdao em Musica na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).
Sua atuagao docente, pesquisas e publicacoes se desenvolvem nos campos da
teoria e analise musical. Atualmente desenvolve o projeto de pesquisa “A teoria

anda s6? Questoes de historia e reexame analitico em repertorio tonal”. ORCID:
https://or-cid.org/0000-0002-0215-616X.
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Une-se texto a musica ou musica ao texto? Entre a prima e
a seconda pratica

Matheus Rocha Grain
Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas

No ensino e aprendizagem de disciplinas como o contraponto, e em nossas
atuais praticas tedricas e analiticas do repertorio do passado, o texto em musica
deve ser levado em conta? Procurando referenciar a centralidade dessa questao
e, com isso, participar da problematizacao de habitos e proposicoes capazes de
sugerir que o texto € menos ou bem pouco relevante, a presente comunicagao
retoma algo de um debate situado na Italia dos séculos XVI e XVII. Debate
acerca de questoOes, entre a prima e a seconda pratica, que podem ser resumidas
assim: a palavra € serva da musica, logo h4 de se musicar o texto sem ferir um
conjunto de regras e expectativas do contraponto? Ou, a musica € serva da
palavra, portanto essas regras e expectativas podem ser contornadas visando a
expressao e o mover afetos?

Em revisao bibliografica, procurando localizar argumentos e obras que
sustentam tais posicOes, recorda-se Gioseffo Zarlino (1517-1590), Nicola
Vincentino (1511-1576), Giovanni Maria Artusi (1540-1613), Claudio Monteverdi
(1567-1643) e Angelo Berardi (c.1636-1694).
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Alex K. Buck (Fac. Santa Marcelina)

Buck € detentor do titulo de Doutor em Artes Musicais pelo Instituto de Artes da
California (CalArts) nos Estados Unidos, bem como de diplomas de bacharel e
mestrado em composicao eletroacustica pela UNESP. Durante sua formacao, ele
estudou sob a orientacio do renomado compositor Flo Menezes no Studio
PANaroma. Atualmente, ele compartilha seu conhecimento ministrando cursos
de composicao eletroactstica e actistica no programa de Musica da Faculdade
Santa Marcelina e desempenha, paralelamente, o papel de Coordenador
Pedagdgico na Escola de Musica do Estado de Sao Paulo, EMESP Tom Jobim.
Dentre os prémios conquistados com suas obras, estao o Concurso Internacional
de Composicion Electroactstica Destellos (2022), Prix Métamorphoses (2021),
MusicWorks Magazine Electronic Music Composition Contest (2019) e Musica
Nova (2019), além de mencdes honrosas em diversas outras competicoes de
renome, incluindo o Prix Russolo, MA/IN, Exhibitronic Festival e MusilLab
International Festival.
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Ana Fridman (USP)

Compositora, pianista e pesquisadora, com graduacao em Musica e graduacao
em Danga pela Universidade Estadual de Campinas, mestrado em Composigao e
Performance pelo California Institute of The Arts. (CalArts), cursos de extensao e
estagio na Guildhall School of Music and Drama, doutorado pelo departamento
de Musica da ECA/USP e pos-doutorado pelo Nucleo Interdisciplinar de
Comunicagao Sonora-NICS/UNICAMP. Atua nas dareas de Composigao,
Performance, Educagao e Improvisagdo de forma integrada, com
transversalidades em outras artes como a Danca, o Teatro e as Artes Visuais.
Possui premiagoes na area de Composi¢ao, como Bolsa Virtuose e Rumos/Itat
Cultural, discos autorais disponiveis em todas as plataformas virtuais, além de
participagdoes como pianista e arranjadora em discos langados pelo selo SESC.
Atualmente é professora Livre Docente no Departamento de Musica da Escola
de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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Catarina Domenici (UFRGS)

Catarina Domenici € pianista, compositora e pesquisadora, Professora Titular da
UFRGS. Nos Estados Unidos foi docente da Eastman School of Music, University
of Buffalo, Nazareth College, Chautauqua Music Festival e Rebecca Penneys
Piano Festival. Por sua atuacao como solista e camerista recebeu prémios da
APCA, Lei Sarney, Il e VII Prémios Eldorado de Musica, Performer’s Certificate,
Prémio Lizie Teege Mason, David Lang Piano Competition, e Prémios Agorianos
em diversas categorias. Sua discografia compreende 18 albuns dedicados a
interpretacdo da musica contemporanea e 4 albuns autorais. Como compositora
recebeu trés indicagdes ao Prémio Acgorianos nas categorias Melhor Trilha
Sonora de Espetaculo de Danga e Melhor Compositor Erudito. Suas obras vem
sendo apresentadas por solistas na Europa, América do Sul e Estados Unidos, e
pelas orquestras OSUSP, OSPA, Orquestra Sinfonica da UFPB, Orquestra Jovem
Municipal de Sio Paulo e Orquestra Sinfénica de Santa Maria. E membro
fundador e primeira presidente da ABRAPEM.
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Charles de Paiva Santana (Unicamp)

Charles de Paiva Santana possui doutorado em musica pela Universidade de
Campinas e em ciéncia da computagao pela Sorbonne Université. Sua pesquisa
se concentra na analise, modelagem e simulagao computacional de estratégias de
composicado no repertorio contemporaneo e seu impacto na percepgao.
Atualmente ¢ pesquisador do laboratorio PRISM-CNRS e docente na
universidade Aix-Marseille (Franca).
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Cristina Capparelli Gerling (UFRGS)

Graduada em Musica pela Universidade Federal de Uberlandia (1972), recebeu o
grau de Master of Music - New England Conservatory (1975) e de Doctor of
Musical Arts - Boston University (1985), Cristina Capparelli Gerling é professora
titular e orientadora no PPGMUS da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Como parte integrante da sua intensa atividade artistica, tem varios CDs
gravados. Como pesquisadora elegeu pesquisar a musica brasileira e latino-
americana, a andlise schenkeriana e a musicologia cognitiva, sobretudo a
memorizacdo musical. Seus trabalhos investigativos tém sido aceitos nos
principais eventos da drea, e publicados em revistas especializadas no pais e no
exterior. Professora visitante em varias instituicoes no exterior, em 2021 recebeu
o Prémio Sénior da TeMA pelo conjunto da obra. Presidente da Associagao
Brasileira de Teoria e Andlise Musical no biénio 2022-2024, distingue-se por
conciliar as atividades artisticas, de pesquisa e de docéncia..
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Didier Guigue (UFPB)

Didier Guigue compde essencialmente musica eletronica, com uma predilecao
por abordagens que procurem investir em modalidades alternativas de
concepgao, realizagao ou dissemina¢ao. Membro do coletivo Artesanato Furioso
(PB), tem colaborado com vdrios artistas da cena experimental, tanto musical
como visual. Atuou como Professor Titular no departamento de Musica da
UFPB, onde continua orientando no Programa de Pés-Graduacio em Musica. E
Pesquisador Sénior no CNPq, e Coordenador do grupo de pesquisa Mus3 —
Musicologia, Sonologia & Computacao. Sua atuagao nesses campos se sinaliza
por um consistente nimero de projetos de pesquisa, publica¢cdes e comunicagoes
no Brasil e no Exterior. Nesta producao se destaca o livro “Estética da
Sonoridade” (S. Paulo : Ed. Perspectiva, 2011). Doutor pela Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales (Paris, 1996) sob a orientacado do compositor e
filésofo Hugues Dufourt, atuou também como pesquisador colaborador no NICS
(Unicamp), no NuSom (USP) e no MusMat (UFR]J).
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Felipe Ribeiro (UNESPAR)

Felipe de Almeida Ribeiro é um compositor e pesquisador na area de musica
contemporanea. E doutor em Composicio Musical pela State University of New
York em Buffalo, onde estudou sob a orientacao de Cort Lippe. Além disso,
obteve um mestrado na University of Victoria, Canadd, estudando com Ddéniel
Péter Biro e Gordon Mumma, e realizou um Pods-Doutorado na Hochschule fiir
Musik, Theater und Medien Hannover, Alemanha, com bolsa da fundacao
Alexander von Humboldt sob supervisao de Ming Tsao. Atualmente, é Professor
Associado na Universidade Estadual do Parand, lecionando composicao, teoria,
acustica e tecnologia musical. Mais info: http://almeidaribeiro.com/
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Flora Holderbaum (UDESC)

Flora Holderbaum é Doutora em Musica pela USP e Pos-doutoranda em Musica
pela Unespar/PR. E artista da voz, professora e compositora. Atua com o
instrumento vocal e suas interse¢oes com a musica experimental e eletroactstica
e vem se aprofundado nos campos da tecnologia do dudio, gravagao, mixagem,
masterizarao e sintese sonora. Sua pesquisa atual gira em torno da musica vocal
eletroactuistica em obras de compositoras. Entre 2019 e 2020, atuou como
Professora Colaboradora do Departamento de Artes da Universidade Federal
Fluminense, ministrando disciplinas como Fundamentos da Musica e
Experiéncias Artisticas com Meios Tecnoldgicos. E Professora Colaboradora em
Tecnologia Musical no Departamento de Musica da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC), desde setembro de 2020. Ministra disciplinas como
Introdugao a Tecnologia Musical, “Introducao & Gravagao”, "Musica
Eletroacustica" e “Sound Design para Teatro”. Seus artigos e trabalhos criativos
podem ser encontrados em: linktr.ee/floraholderbaum
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Gabriel Navia (UNILA)

Gabriel Navia é Mestre em Performance Musical (violao) pela University of
Arizona e Doutor em Teoria e Andlise Musical pela mesma universidade. Foi
premiado em concursos de violdo e musica de camara no Brasil e nos Estados
Unidos e tem sido convidado para se apresentar ao lado de diversos grupos
musicais como solista e camerista. Além da atividade como intérprete, Gabriel
Navia atua também como pesquisador na drea de Teoria e Andlise Musical,
dedicando-se, atualmente, ao estudo analitico de repertdrios tonais diversos dos
séculos XIX-XXI, nos ambitos da musica de concerto e popular. Tem apresentado
trabalhos em congressos nacionais e internacionais, tais como a EuroMAC 9
(Franga, 2017), a 17th IASPM Conference (Alemanha, 2017), o Il Congresso da
TeMA (Rio de Janeiro, 2019 e 2021), Jornadas Interamericanas de Teoria Musical
(Uruguai e Colombia, 2021 e 2022) e a SMT Conference (EUA, 2021 e 2022). Suas
mais recentes publicagoes apareceram na Musica Theorica (2020; 2021), The Sage
International Encyclopedia of Music and Culture (2019), Revista Viértex (2020) e The
Routledge Companion to Music Theory Pedagogy (2020) e em Sonatinas Latino-
Americanas para Piano: Guia de Estudos (2022). Gabriel € professor efetivo de
violao e disciplinas tedricas na Universidade Federal da Integracdao Latino-
Americana (UNILA) e editor-chefe da revista Musica Theorica, publicacao da
Associagao Brasileira de Teoria e Analise Musical (TeMA).
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Gabriel Venegas Carro (Universidad de Costa Rica)

Gabriel Venegas possui doutorado (PhD, 2017) e mestrado (MM, 2013) em
Teoria Musical pela Universidade do Arizona, e bacharelado em Performance
em Piano pela Universidade da Costa Rica (2006 e 2009). Tem apresentado suas
pesquisas em congressos nos Estados Unidos, América do Sul, Caribe e Europa.
Professor efetivo e pesquisador da Universidade da Costa Rica, Gabriel também
¢ membro do conselho editorial das revistas académicas Indiana Theory Review
(Estados Unidos), Revista Escena (Costa Rica) e Musica Theorica (Brasil),
membro do conselho consultivo da revista Simula (Espanha), fundador do
coletivo latino-americano de teoria e andlise musical Saberes Armonicos e
tecladista da banda de rock centro-americano Flor de Doppler.
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Guilherme Sauerbronn de Barrros (UDESC)

Guilherme Sauerbronn de Barros cursou graduagao em Musica - Bacharelado em
Piano na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO (1994),
Mestrado em Musica - Piano na Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]
(1998) e Doutorado em Musicologia na UNIRIO (2005). E professor associado na
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC e Coordenador do
PPGMUS/UDESC. Tem vasta experiéncia como camerista e desenvolve pesquisa
nas areas de analise e interpretacao musical. Em 2017 langou, juntamente com o
violoncelista Hugo Pilger, o CD A Integral para Violoncelo e Piano de Ernst
Mahle, premiado em 2019 no Prémio Acgorianos (RS) nas categorias: melhor CD
erudito, melhor intérprete, melhor compositor. E editor convidado do Art
Reseach Journal e editor permanente da revista Orfeu, do PPGMUS-UDESC. E
Vice-Presidente da TeMA - Associacao Brasileira de Teoria e Analise Musical
desde 2022.
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CONVIDADOS

Ilza Nogueira (UFPB)

Illza Nogueira € compositora e musicologa, com especialidade no campo da
teoria e analise musical. Professora Aposentada da Universidade Federal da
Paraiba, € membro Academia Brasileira de Musica. Pesquisadora bolsista do
CNPq, desenvolve atualmente estudos tedrico-analiticos centrados nos temas da
narratividade musical e da historiografia da teoria da musica no Brasil. Como
coordenadora do projeto “Marcos Historicos da Composi¢ao Contemporanea na
UFBA” (2000-2015), desenvolveu pesquisas de cunho histdrico e critico-analitico
sobre o Grupo de Compositores da Bahia e sua descendéncia académica,
divulgadas em livro (Ernst Widmer, Perfil Estilistico, 1997), catalogos de obras
(Ernst Widmer, Lindembergue Cardoso, Fernando Cerqueira, Agnaldo Ribeiro e
Jamary Oliveira), capitulos e artigos publicados em periodicos brasileiros e
estrangeiros. Como conferencista, expositora ou debatedora, apresenta-se
regularmente em eventos académicos no Brasil e no exterior (Portugal,
Alemanha, Franga, Italia, Suica, Australia, Argentina, Chile e Cuba). Membro
fundador da ANPPOM e sua primeira Presidente (5.1988 - 4.1990), também
fundou a da Associagao Brasileira de Teoria e Analise Musical (TeMA), da qual
foi a primeira Presidente (11.2014 — 10.2018).
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CONVIDADOS

Marcos Sampaio (UFBA)

Professor e pesquisador de Teoria e Composicao Musical na Universidade
Federal da Bahia, onde obteve doutorado em Composi¢ao Musical em 2012.
Como pesquisador, tem atuado na area de Teoria Musical, especialmente
Musicologia Digital e contornos melddicos. Atualmente € o coordenador do
curso de Composicao e Regéncia desta universidade, ja foi vice-coordenador do
mesmo curso e vice-chefe do Departamento de Musica. Como baixista,
apresentou-se com o Grupo de Percussao da UFBA, a Trama do Macaco Prego e
artistas locais. Comp0s obras e arranjos para formagoes instrumentais variadas,
apresentadas por grupos como grupos como Orquestra da UFBA, GIMBA,
Grupo de percussao da UFBA, Duo Robatto e Duo Sacramento. Tem experiéncia
em desenvolvimento de software. Foi coordenador técnico da equipe que
desenvolveu os softwares Beat Percussion Fever e Music Star Blocks, na Disco
Azul Producoes Artisticas, e desenvolveu o ContourMetrics, software web para
processamento de contornos musicais. Site: https://marcos.sampaio.me/
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CONVIDADOS

Marcos Vinicio Nogueira (UFR])

Pesquisador nas subareas de composicao, performance e teoria da musica, vem
se dedicando, nos ultimos 20 anos, a investigagao do sentido musical a partir da
semantica cognitiva, tendo defendido tese intitulada “O ato da escuta e a
semantica do entendimento musical” (UFR]J, 2004). E professor titular do
Departamento de Composi¢ao da UFR] e membro permanente do Programa de
Pos-Graduagao em Musica da mesma instituigao, onde desenvolve pesquisa em
torno das aplicagdes do método da cognigao incorporada ao entendimento dos
processos imaginativos e semanticos musicais. Foi membro diretor da ABCM, de
2008 a 2023, da ANPPOM, de 2011 a 2013, e da ABRAPEM, de 2018 a 2022, e ¢é
membro da Associacao Brasileira de Teoria e Analise Musical (TeMA), desde a
sua fundagdo. E compositor, regente e instrumentista com participacdes em
festivais e mostras de musica académica contemporanea.
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CONVIDADOS

Marcus Siqueira (Scuola Comunale G. Rossini-Italia)

Marcus Siqueira € natural de Caratinga, M.G., estudou composi¢ao com Willy
Corréa de Oliveira - desde o periodo de graduagao em violdao erudito sob
orientacao de Edelton Gloeden - (CMU/ECA/USP), prosseguindo em aulas
particulares (1993-2002). Venceu e foi premiado em importantes concursos de
composicao no Brasil, além de receber trés bolsas de criagaio musical mais
significativas de seu pais (Funarte - 2014 e 2008, Fundagao Vitae - 2003 e RioArte
2001). Suas composi¢oes tém sido tocadas por importantes intérpretes brasileiros
e estrangeiros, em recitais e festivais no Brasil, Turquia, Colombia, EUA, Franca,
Portugal, Alemanha, Holanda, Espanha, Suiga, Inglaterra, Grécia e Italia.
Lecionou por 5 anos consecutivos um curso autoral de "Ritmica Avanzata" -
Modulos I & II no Conservatorio di Musica Giovan Battista Martini (Bologna).
Desde 2018 e leciona violao classico na Scuola Comunale G. Rossini di Cervia e
neste ano ingressou no corpo docente do Istituto di Musica Angelo Masini em
Forli como professor de violao classico.
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CONVIDADOS

Maria Lucia Senna Pascoal (UNICAMP)

Doutora em Musica (UNICAMP), foi bolsista do Servico Alemao de Intercambio
Académico (DAAD) em Darmstadt. Integrou a equipe fundadora do
Departamento de Musica da Unicamp, de onde € professora aposentada. Como
pesquisadora da FAPESP desenvolveu estudos de Teoria e Andlise Musical na
musica brasileira dos séculos XX e XXI, que tem apresentado em congressos
nacionais e internacionais. Publicou em co-autoria com Alexandre Pascoal
Estrutura tonal: Harmonia (Cia. Ed. Paulista). Participa do Grupo de Estudos
“Memoria, Identidades e trajetorias’na TeMA e do Grupo “Trama” na
PPGMUS/ECA/USP. Em 2014 fez parte da criacao da Associacao Brasileira de
Teoria Musical e Andlise (TeMA), para a qual foi eleita Vice-Presidente entre
2019-2022.
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CONVIDADOS

Norton Dudeque (UFPR)

Possui mestrado em Performance musical - University Of Western Ontario
(1991), mestrado em Musicologia pela Universidade de Sao Paulo (1997),
doutorado em Musica (Ph.D.) - University of Reading (2002). Realizou estagio
pos-doutoral no Kings College em Londres (2012). Atualmente é professor
associado aposentado da Universidade Federal do Parana e atua no Programa de
Pos-Graduacao em Musica da UFPR. Tem experiéncia na area de Artes, com
énfase em Teoria e andlise musical, atuando principalmente nos seguintes temas:
analise musical, musicologia, teoria musical, musica brasileira dos séculos XIX e
XX. Tem publicag¢oes no Brasil e no exterior.
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CONVIDADOS

Paulo de Tarso Salles (USP)

Nascido em Sao Paulo, Paulo de Tarso Salles estudou violao com Giacomo
Bartoloni e Henrique Pinto, harmonia e improvisagao com Gerson Frutuoso.
Cursou Bacharelado em Violdao na Universidade Sao Judas Tadeu, Especializagao
na Faculdade Carlos Gomes, Mestrado no Instituto de Artes da UNESP
(orientado por Lia Tomas), Doutorado no Instituto de Artes da UNICAMP
(orientado por Silvio Ferraz) e Pds-Doutorado na University of California
Riverside (supervisionado por Paulo Chagas). Atualmente é professor associado
no Departamento de Musica da Escola de Comunicagoes e Artes da
Universidade de Sao Paulo, onde leciona matérias tedricas na graduacao e na
p0os. Coordena o Simpdsio Villa-Lobos desde 2009, e o grupo de pesquisas
PAMVILLA. E autor dos livros Aberturas e impasses: a musica no pos-
modernismo e seus reflexos no Brasil, 1970-1980 (Ed. Unesp, 2005); Villa-Lobos,
processos composicionais (Ed. Unicamp, 2009) e Os quartetos de cordas de Villa-
Lobos: forma e funcao (Edusp, 2018). Organizou, com Norton Dudeque, o livro
Villa-Lobos, um compéndio: novos desafios interpretativos (Ed. UFPR, 2017),
com textos de integrantes do PAMVILLA. Traduziu o livro Villa-Lobos, vida e
obra (1887-1959) de Eero Tarasti (ed. Contracorrente, 2021).
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CONVIDADOS

Pauxy Gentil-Nunes (UFR])

Pauxy Gentil-Nunes é compositor e flautista. Mestre em composicao e doutor
em linguagem e estruturagao musical, é também professor de harmonia, analise
e composicao na Escola de Musica da UFR]. Tem atividade criativa continua e
diversas obras executadas e gravadas no Brasil e no exterior. Em 2012, foi
compositor residente do ABSTRAI Ensemble, em projeto aprovado em Edital da
Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro. Foi também compositor
convidado, junto com a compositora Rami Levin, para a temporada 2012 do
grupo de compositores Preludio 21. Foi contemplado duas vezes com
encomenda de composicao para as Bienais de Musica Brasileira Contmporanea
de 2013 e 2015, pela Fundagao Nacional de Artes - FUNARTE. Em 2015,
participou, como compositor e palestrante, do festival EXPO 2015, em Milao, e
do Festival I Virtuosi Século XXI, em Recife. Integra o grupo de pesquisas
MusMat, focado em aplicacoes de modelos matematicos em Composicao.
Atualmente é coordenador do Programa de Pds-Graduacao em Musica da UFR]J..
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CONVIDADOS

Rodolfo Nogueira Coelho de Souza (USP)

E professor titular do Departamento de Musica da Universidade de Sdo Paulo,
na Faculdade de Filosofia Ciéncias de Letras de Ribeirao Preto. Atua na Pos-
Graduacao em Musica da Escola de Comunicacgoes e Artes da USP. Foi Professor
do Departamento de Artes da UFPR (2000-2005). Graduou-se em Engenharia
pela Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo (1976), fez Mestrado em
Musicologia na ECA-USP (1994) e Doutorado em Composi¢ao Musical na
University of Texas at Austin (2000). Foi coordenador do Lacomus - Laboratdrio
de Computacdo Musical da UFPR (2001-2004) e atualmente € coordenador do
Lateam - Laboratério de Teoria e Analise Musical do DM-FFCLRP-USP. Foi
presidente da TeMA - Associagao Brasileira de Teoria e Analise Musica (2019-
2022) e editor do periddico Musica Theorica da TeMA (2016-2019). E bolsista de
Produtividade em Pesquisa PQ2 do CNPq.
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