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Abstract. This paper aim to discuss the creative process employed by Radamés
Gnattali in his composition Uma Rosa para Pixinguinha. This music, composed
as a tribute to Pixinguinha's Composition entitled Rosa, mixes aspects of some
derivative modes of creation in the construction of a musical portrait
transformed by its on Radamés style. In order to better characterize this
process, the relationship between the two pieces will be scrutinized with purpose
of characterizing a directed creation practice developed by Gnattali, focusing
on musicians and composers that he admired.
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Resumo. Este trabalho propoe discutir o processo criativo empregado por
Radamés Gnattali na obra Uma Rosa para Pixinguinha. Esta musica, composta
como uma homenagem a musica Rosa de Pixinguinha, mistura aspectos de
alguns modos de criagdo derivativa na constru¢do de um retrato musical
transformado pelo estilo de Radamés. A fim de caracterizar melhor este
processo, a relagdo entre as duas obras sera escrutinada com o objetivo de
caracterizar uma pratica de cria¢do direcionada, desenvolvida por Gnattali
tendo como foco musicos e compositores que admirava.

Palavras-chave: Radamés Gnattali, Pixinguinha, processo criativo derivativo,
analise comparativa.

1. Introducao

A musica Uma Rosa para Pixinguinha, composta em 19641, é uma homenagem do
compositor Radamés Gnattali ao amigo e companheiro de trabalho de mais de 15 anos

1 A composi¢io foi tocada pela 1a vez no show em comemoragdo aos 70 anos de Pixinguinha no teatro
municipal e foi reapresentada no show em comemorag@o ao aniversario de 80 anos de Gnattali na Funarte
juntamente com a cantora Elizeth Cardoso e o grupo Camerata Carioca. A gravacao do show lancada pela
Funarte anos depois, traz a musica executada ao piano solo, por Gnattali, como introdugdo a canc¢io Rosa,
esta interpretada por Elizeth Cardoso.



como orquestrador da gravadora RCA Victor no Rio de Janeiro, Pixinguinha. Por
constatar a auséncia de estudos sobre esta obra em especial, este artigo propde analisar a
homenagem de Gnattali como um estudo de caso, e discutir que tipo de relagdo esta
composicao estabelece com a cangdo homenageada. A proposta deste artigo, portanto, ¢
de analisar as estruturas musicais de ambas as pegas, a fim de compreendermos melhor o
processo criativo utilizado por Gnattali, bem como os recursos técnicos composicionais
empregados. Tais analises serdo construidas a partir da transcrigao da musica de Gnattali,
editada e revisada por Pinto (2005), figura 1, e de uma transcri¢ao de referéncia da cangao
de Pixinguinha, revisada por Antonio Carlos Carrasqueira e Cifrada por Edmilson
Capelupi, publicada por Irmaos Vitale (1997), figura 2.
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Figura 1: Uma Rosa para Pixinguinha (Radamés Gnattali) revisada por Pinto (2005).
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Figura 2: Rosa (Pixinguinha), revisada por Anténio Carlos Carrasqueira e Cifrada
por Edmilson Capelupi, publicada por Irmaos Vitale (1997).

As caracteristicas ritmicas, melddicas e harmoénicas foram analisadas desde suas
estruturas macro e desmembradas em partes menores na busca de semelhangas e
diferengas entre as duas musicas nos planos tonais e das estruturas fraseologicas. No
contexto desta produgdo, levamos em conta uma escrita caracterizada pela hipotese que
aqui apresentamos como “direcionada”, que teria sido desenvolvida ao longo dos anos
por Gnattali, voltada para instrumentistas e compositores especificos. Tal fendmeno foi
observado como um padrio em arranjos e composi¢des que buscam valorizar as



caracteristicas dos musicos com quem Gnattali trabalhava e que o inspiravam. De maneira
similar ao observado nesta composi¢ao, Gnattali propde uma escrita similar em obras tais
como a Suite Retratos, ja analisadas por Lima (2011), em que o retrato musical de outros
compositores ¢ feita pelo prisma do estilo pessoal de Gnattali. Em ambos o compositor
faz uma sintese de sua maneira de criar com a identidade musical do sujeito a quem sua
musica estava direcionada.

Acerca destas diferentes formas de representacdo dos processos criativos em musica,
o musicélogo e compositor Charles Seeger propde uma interessante reflexdo em seu
artigo de 1958, em que discute sobre representagdes grafico-musical descritivas e
prescritivas de estilos de criagcdo. Neste artigo Seeger caracteriza a descricdo como uma
preocupagdo objetiva de capturar um fendmeno musical e associa prescri¢ao as tradigdes
de leitura da escrita musical, que preenche os espagos naturalmente deixados pela notagao
tradicional para serem preenchidos pelos costumes e pela subjetividade do leitor.
Optamos entdo na presente pesquisa por manter a reflexdo sobre essa dupla caracteristica
da escrita construindo uma analogia com o processo composicional de Gnattali. Com base
nestes contextos e nestas premissas passamos entao a analise descritiva.

2. Analise descritiva

Partindo de uma estrutura ritmica e formal similar a can¢do de Pixinguinha, uma valsa
em compasso simples (3/4), na forma binaria e de andamento moderato com 64
compassos, Gnattali criou uma nova melodia que apresenta um nova curvatura melddica
com grande expressividade. Esta nova melodia, a0 mesmo tempo que ¢ capaz de impingir
uma nova sonoridade a obra, procura em alguns pontos se aproximar dos motivos
melddicos mais profundos de Rosa, empregando em seu desenvolvimento fraseologico
uma proposta estética bem distinta.

A musica de Gnattali segue quase a mesma forma ABA da composic¢ao de Pixinguinha,
diferindo somente pela auséncia de um tema analogo a introdu¢do da musica de
Pixinguinha, que se tornou famosa na voz de Orlando Silva. Segundo Seve (2015) em seu
artigo sobre a cancdo de Pixinguinha, o pesquisador analisa as diferengas entre a primeira
gravacdo da musica ainda instrumental feita em 1919 em trés partes no estilo rondé e a
versao com letra que passou a ser referéncia:

Na analise das partituras de Evocagdo e Rosa, percebem-se
diferengas e similaridades: — Evocacdo tem trés partes (A, B e C,
na forma rondd) de 32 compassos, enquanto Rosa tem duas partes
(um ABA, com A e B semelhantes a versdo original) acrescidas
de introducdo e coda instrumental (esta similar a introdugdo)
(SEVE, 2015, p. 90)

Ainda segundo Seve, além da incorporagdo da letra acrescida de uma introdugdo e
coda:

Ha algumas alteracdes na melodia de Rosa para ajusta-la,
suponho, a (nova) prosodia (anl, c.3, 20 e 21 em A), as
respiragdes (omitindo ou acrescentando notas em c.15 e 16, c.22
e 23 na parte A) propostas pela letra ou, mesmo, para simplificar
seu fluxo (em ¢.29 a 31 de A) e tornad-la cantabile, menos
dependente de uma execugao instrumental. (SEVE, 2015, p. 90)



A versdo que iremos utilizar, interpretada por Elizeth Cardoso anos depois, serd a
versao cantada, por ser esta a mais proxima da utilizada na gravagao por Gnattali anos
depois. Contudo esta informagao nos traz a seguinte questao, ao retirar novamente a letra,
Gnattali passa a recriar a obra de Pixinguinha a partir de novos padrdes melddicos que
primam pela relacdo tonal/modal e ndo prosodica feita para a nova versao. Além disso,
era de se imaginar que se tratando de uma can¢do conhecida, a homenagem de Gnattali
tivesse como modelo a versdao consagrada por Silva anos antes.

2.1 Melodia

Buscamos a seguir apontar algumas similaridades e diferencas entres as duas obras com
duas estratégias de comparagao paradigmatica: sobreposicao comparativa das melodias e
sobreposi¢do comparativa dos desenvolvimentos harmonicos.

A primeira observagao geral que se pode fazer a partir dessas comparagdes ¢ que, além
do estilo, métrica e forma (valsa, ¥4 e ABA) Gnattali transp0s para a sua pe¢a 0 mesmo
esqueleto da organizagdo e quadratura das frases da obra de Pixinguinha. Nas duas
musicas, cada parte, A e B, possui duas frases de 16 compassos divididas em segmentos
de frase de 4 compassos cada em uma métrica muito regular. Grande parte do ritmo da
melodia da Rosa foi mantido na composi¢do, mas ¢ a partir deste nivel que comecam a
surgir as diferencas que caracterizam a homenagem de Gnattali.

Parte A, primeira frase, primeiro segmento: A melodia se inicia na anacruse do
compasso 1 com um salto de ter¢a menor descendente seguido por uma inversao na curva
melddica, e pelo desenvolvimento do motivo original por modulagao ao tom de sol menor,
elaboragdo esta que se repete nos compassos seguintes. Na representacdo de Gnattali a
anacruse caracteristica da Rosa ¢ alongada de colcheia para seminima durante toda a
musica. Essa variagcdo da duracao pode ser considerado como uma variagao interpretativa,
que altera o carater da anacruse. Além desta variagdo ritmica, o primeiro segmento de
frase sofreu uma inversao da dire¢cdo melodica apds anacruse caracteristica.

No segundo segmento da primeira frase: anacruse desce antes de saltar
ascendentemente, variacao esta que interpretamos como uma ornamentacao da melodia.

No terceiro segmento da primeira frase: o terceiro compasso € substituido por um
arpejo idiomatico para o piano. O autor propde a adi¢do de uma frase em uma quialtera
de 7 tempos no tom de sol menor que modifica significativamente a intengcdo motivica
originalmente proposta por Pixinguinha, como podemos visualizar na figura 3.

Nesta primeira frase da parte A, dois momentos tornam a separagcdao dos segmentos
mais difusos na composicao de Gnattali se comparada a de Pixinguinha: a conexao entre
o0 segundo e o terceiro e entre o terceiro e o quarto. Enquanto na musica de Pixinguinha
cada segmento repousa em uma nota mais longa, na homenagem de Gnattali a
continuidade da melodia mistura o inicio ¢ o fim de cada segmento. E um tipo de
realizacdo musical mais adequada a musica instrumental que a musica vocal, quando o
cantor precisa respirar, a partir dos finais de frase.

Na segunda frase da parte A: os mesmos tipos de variagdes se repetem, mas os ritmos
das duas musicas sdo de certa forma mais préximos. Uma diferenca importante de ser
notada ¢ uma expressiva amplia¢do na tessitura da melodia. Mais uma vez apropriado a
realizacdo instrumental. A frase, contudo, preserva a intensdo ritmica e a quadratura
original de Rosa.



Na parte B: Gnattali varia sua melodia de maneira acentuada em relacdo a de
Pixinguinha. Os principais pontos de chegadas, com notas longas, sdo preservados e
grande parte dos ritmos sdo mantidos, contudo, diversas variagdes sao acrescentadas.

Na Primeira frase da parte B, primeiro segmento: Radamés reinterpreta o desenho
sinuoso da melodia em um novo padrio arpejado que €, mais uma vez, idiomatico para o
piano.

Nos segmentos 2 e 3 os contornos sdo preservados, com excec¢ao de alguns pontos de
repouso ritmo que assumem uma maior ativagcdo. A melodia de Gnattali retoma o padrao
ritmico original de Rosa com poucas alteragdes até o final da frase. As diferencas
harmonicas entre as duas pegas faz com que alguns momentos os motivos melddicos
precisem se adaptar para estar em sintonia com essa harmonia, modificando o sentido
quase que por completo.

A anacruse do quarto segmento recebe uma variagdo mais acentuada em movimento
escalar levando a nota seguinte. Outra vez percebe-se neste trecho a opc¢ao por um
desenho melddico mais caracteristico da ornamentagao instrumental.

Na segunda frase da parte B: a variagdo em relagcdo a musica de Pixinguinha ¢ ainda
maior que na primeira frase. Enquanto na Rosa de Pixinguinha, o inicio do primeiro
segmento desta segunda frase repete o primeiro segmento da frase anterior, na
homenagem de Radamés acontece uma nova variagado do novo padrao melddico. Embora
o contorno seja paralelo em alguns momentos, a separagdo entre os dois primeiros
segmentos fica muito apagada, sendo este um trecho de bastante liberdade interpretativa.
Nos dois segmentos restantes, 3 e 4, ha uma delimitacdo formal clara, mas o tratamento
composicional parece se inverter: enquanto o segmento 3 tem movimentos ritmicos mais
continuos que na Rosa, no segmento 4 a melodia € ritmicamente menos continua e regular,
com uma ornamentacao claramente instrumental: a cadéncia descendente em quidlteras
de 3 e 5. Parte da diferenca ritmica deste final ocorre por causa da concep¢do do arranjo
para piano deste trecho, que coloca parte da atividade melodica no baixo e no
preenchimento dos espagos pelo acompanhamento harmoénico. Este tratamento
corresponde muito a uma diferenca marcante de percurso harmonico entre as duas
musicas: enquanto Pixinguinha resolve a parte B na tonica desta se¢do (14 menor),
Gnattali prepara com uma meia cadéncia o retorno ao primeiro acorde da se¢do A (fa
maior com sexta).

2.2 Harmonia

Harmonicamente as duas musicas também tem similaridades e diferencas. De forma geral
as duas musicas estdo predominantemente em uma tonalidade maior na parte A (d6 maior
em Pixinguinha e mib maior em Gnattali) e na tonalidade relativa menor na parte B (1a
menor em Pixinguinha e d6 menor em Gnattali). Contudo, tanto em uma perspectiva
macro (centros tonais) quanto a superficie musical (as montagens de acorde a cada
compasso) os caminhos tragados por Gnattali s3o mais variados, o que € caracteristico de
suas composigoes.

No esquema elaborado a seguir fizemos uma régua de compasso a fim de representar
os mapas harmonicos de ambas as composicdes figura 4. As cifras abaixo em preto
representam a musica de Gnattali e as cifras em cinza representam a musica de
Pixinguinha. As setas caracterizam a dire¢ao da progressao harmonica a uma determinada
tonalidade (normalmente a progressdo Il ou IV - V - I, maior ou menor). As cifras com
letras maiores representam tonalidades alcancadas e as com letras menores a progressao



harmoénica. Muitos detalhes da harmonia foram omitidos, como tensdes de acordes
(abundantes e caracteristicas da composicdo de Gnattali) e alguns baixos.
Especificamente F#7 cr Eb7 representa um caminho de acordes paralelos cromaticos
partindo do primeiro ao segundo. Os baixos foram omitidos nesse caso, mas eles sdo um
aspecto muito importante desta passagem por causa do longo caminho cromatico: F#7/E,
F7/E, E7/D, Eb7/Db (trecho que foi resumido na figura), Fm/C, E7TM/B, Bb7.

A tonalidade da Rosa de Pixinguinha se estabelece claramente em D6 na parte A
(considerando a versdo analisada). A primeira frase tem uma rapida tonicizacdo do sexto
grau e a segunda frase faz o mesmo com o quarto grau.

J& na secdo A da Rosa de Radamés, a musica ndo inicia no acorde que se estabelece
como tonica. A tonalidade maior s6 se estabelece a partir da segunda frase e encerra a
secdo. Neste caso a musica inicia com uma tonicizagdo do terceiro grau menor (sol
menor). Contudo se por um lado os caminhos harmonicos tracados sdo diferentes em cada
musica, os movimentos de modulacao acontecem em momentos semelhantes na estrutura
das frases, por mais que as diregdes, regides e recursos empregados sejam diferentes.

Se considerarmos que Radamés estabelece Mi bemol como tonalidade da parte A, o
movimento em direcdo a parte B ¢ o mesmo: a relativa menor. Esse tipo de contraste
harmdnico ocorre em boa parte do repertdrio de Pixinguinha e foi mantido na homenagem
feita por Gnattali

Desconsiderando a diferenga de recursos harmdnicos empregados, o movimento
macro ¢ muito similar: a tonalidade ¢ bem estabelecida no inicio de cada frase.
Pixinguinha faz um rapido passeio em dire¢cdo ao quarto grau menor nas duas frases,
enquanto Gnattali percorre dois caminhos diferentes: no primeiro nao toniciza nenhuma
outra regido percorrendo um trajeto de breve afastamento antes de retornar a d6 menor, e
no segundo direciona a musica para a relativa maior. A diferenga estrutural mais marcante
¢ que enquanto Pixinguinha termina a segunda frase com um retorno a tonica menor da
parte B (14 menor), Gnattali cria uma meia cadencia para preparar o retorno ao primeiro
acorde da parta A, o F6 (concluindo em C7 e ndo dé menor). Uma vez que a parte A de
Gnattali inicia com um acorde mais distante das tonalidades principais (Mib maior e D6
menor), ele aproxima a rela¢do tonal entre o fim de B e o inicio de A através da progressao
C7 - Fe.
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Figura 4: Comparacédo dos caminhos harménicos



3. Conclusao

A obra de Gnattali cuja versatilidade passou a ser um tema bastante estudado em
pesquisas académicas desde 1999 por Melo (2007), Pinto (2005), Oliveira (1999), Bark
(2007) e Breide (2006), ainda carece de uma analise que possa discutir o seu processo
criativo, e definir o que chamamos de uma escrita musical direcionada. Tal escrita ja
analisada por Lima (2011) tendo como recorte a Suite Retratos, busca investigar as obras
de Gnattali que foram inspiradas nas obras de importantes compositores ou interpretes da
musica brasileira, através de uma representagdo musical que se caracteriza por uma
amalgama entre as estéticas de orquestragdo erudita e popular, e pela adogdo das
principais matizes composicionais ou interpretativas dos universos sonoros dos musicos
e compositores a quem Gnattali dedicava suas obras.

No tema Uma Rosa para Pixinguinha, percebemos esta relagdo com a musica Rosa,
que, de uma perspectiva macro, apesar de estabelecer tonalidades e cadéncias em comum
utiliza-se em seu desenvolvimento estruturas que desestabilizam as tonalidades
principais, mas que mantém um paralelismo com as estruturas motivicas de Pixinguinha.
A nivel micro, a estrutura fraseoldgica, apesar de se manter em grande parte ritmicamente
semelhante, ¢ transformada pelo novo processo de elaboracao motivica e pelas mudangas
no plano tonal.

Diante da andlise apresentada, interpretamos a constru¢do de Uma Rosa para
Pixinguinha como um releitura da Rosa por ter como referéncia processos comuns a
criacdo em musica popular, principalmente quanto aos estilos improvisados. Vemos neste
processo a criacdo de um arranjo rearmonizado com aspectos idiomaticos de escrita e
ornamentacao instrumental, mas que tem a liberdade de uma improvisagdo sobre a
estrutura da musica. Dessa maneira, Gnattali misturou algumas categorias de derivacao
musical no seu processo.

Para compositores de choro e outros géneros instrumentais brasileiros o procedimento
de render homenagens uns aos outros por meio de suas composi¢des ¢ um procedimento
bem comum, contudo, ganha novas perspectivas a partir da metodologia adotada por
Gnattali, que desafia as fronteiras dos processos criativos tais como improvisagao,
composicao e arranjo. Da mesma maneira a tradicdo da musica de concerto europeia na
forma Tema e Variacdes por exemplo, uma das mais antigas ja catalogadas que esta
presente em boa parte dos processos composicionais de compositores romanticos e
modernistas brasileiros, se baseia em processos similares de apropriagdo de temas
alhures. Contudo algumas obras de Gnattali como Uma Rosa para Pixinguinha, inferimos
ndo ser possivel classificar de forma estrita em uma categoria de processo criativo, pois
coleta e mistura algumas caracteristicas dessas categorias. A partir das analises formais e
das revisoes dos trabalhos de performance e analise citados mais acima, inferimos que
Gnattali ao se debrugar na obra e na estética de compositores como Pixinguinha, revela a
apropriacdo nao s6 de melodias mas de estilos composicionais associados as praticas
musicais destes autores. Se por um lado Gnattali ao adotar tal estratégia restringe a
liberdade formal ao plano ritmico da pega, por outro permite a alteragdo e recomposicao
da obra nos planos harmoénicos e melodicos que alcanga uma nova proposta estética sem
abandonar certos tracos importantes da obra que o inspirou, replicando a obra para outras
propostas interpretativas e readaptando sua sonoridade a outros contextos.



Para a nossa analogia com as categorias de descricdo e prescri¢ao através do texto
musical, inferimos que em processos como a criacdo de Uma Rosa para Pixinguinha o
autor se baseou tanto na observagdo (descri¢do) técnica e estilistica dos musicos, como
na reapresentacao (prescricdo) desta observacgao através de uma escrita intencionalmente
deformada que ele dedicava aos musicos como uma homenagem. Tais representagdes,
muito diferentes das observacdes cientificas de fendmenos musicais, ndo pretendem ser
fieis a sonoridade original pois buscam representar em esséncia as principais
caracteristicas do seu modelo, através de uma recomposicdo de seus elementos mais
basicos e por meio de um estilo composicional que lhe € proprio.
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