El tritono como organizador del sistema tonal — materiales suplementarios
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Figura 2

modo ddrico, segliin Speculum musice (ca 1300) - Jacobo de Lieja

finalis

mi fa sol la

T ——

o = ©

modo dorico al uso del siglo XVI, con sus posibles alteraciones accidentales

A # finalis # # #
- : > ® © .
é— G = - ® i be h.— I
J e L5
Figura 3
triada de triada de
resolucién del tritono en el campo diaténico cero do mayor la menor
0 © o () o
é o —© o—38 o—09 o——-—‘(g) ?I
s ] o - - . I
) T ﬁ

la fundamental del
acorde es una de las
notas de la resolucién

la fundamental del
acorde no es una de las
notas de la resolucion

Figura 4
gje de las eje de las gje de las
subdominantes ténicas dominantes

0 y U

F C G

Dm Am

Em



Figura §

campo diatonico vecino de do mayor campo diatonico vecino de do mayor
hacia la region de las subdominantes hacia la regién de las dominantes

campo diatonico de do mayor

 Ee—— —

ténicas que
comparten el
tritono si - fa

campo diatonico de do menor

campo diatonico vecino de do menor

campo diaténico vecino de do menor : % .
hacia la regién de las dominantes

hacia la region de las subdominantes

Figura 6
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cual do es la toénica de cual do es la tonica de cual do es la tonica de
un modo mixolidio un modo j6nico un modo lidio
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