MATERIAIS SUPLEMENTARES

NARRATIVIDADE E INTERTEXTUALIDADE NAS PARAFRASES OPERISTICAS DE F. LISZT
(1811-1886) SOBRE AS OPERAS DE V. BELLINI (1801-1835)

Material ilustrativo

MICRO ESCALA MEDIA ESCALA MACRO ESCALA
- motivos, semifrases e - periodos, sentencas e - obra completa ou
frases secOes movimentos individuais
Straus ¢ Motivizacao X X
e Generalizagéo
Barrenechea ¢ Entidades organicas e Extrato ¢ Parddia
elementares e Parafrase e Reinvencao
e Extrato
o Paréfrase
Corrado e Citacdo com ¢ Auto-citacéo o Citacdo de esquemas
intenc&o referencial e Empréstimo tematico formais
o Citacdo de materiais e Citagdo com e Transcricdo criativa
geradores intencdo referencial
L6pez Cano e Citacéo e Citacdo ¢ Transformacéo de
e Par6dia o Parddia um original

Tabela 01: categorias de intertextualidade musical nos trés niveis formais (FONTE: TEIXEIRA, 2019, p. 68)

TIPO CARACTERISTICAS GERAIS
1. Appassionato Acordes, varios registros e camadas, ritmo marcado
2. Scherzo Giocoso, leggiero, melodia diatbnica dancante
3. Marcha Ritmo bem marcado, notas pontuadas, associa¢do a instrumentos de carater militar
4. Pastoral Modo maior, pulso regular, acompanhamento flutuante, ritmo calmo, arco amplo
5. Religioso Melodia cantante, diatdbnica, modo maior, harmonia coral
6. Folclorico Citacbes de musica regional
7. Her6ico Grandioso, eroico e maestoso
8. Bel canto cantante Melodia das 6peras italianas romanticas: estilo de aria vocal em quatro linhas de

construcdo estrofica fechada

9. Bel canto parlante

Melodia das grandes Operas italo-francesas romanticas: estilo de aria declamatoria e
gestual com acompanhamento instrumental expressivo

10. Lamentoso

Caréter lagrimoso, tal como em perfis melddicos descendentes cromaticos

11. Retorico

Recitativo instrumental, referéncia a um texto musicado

12. Imagem musical

Elementos associativo-simbdlicos

Tabela 02: tipologias de temas musicais em Liszt (Cf. GRABOCZ, 1986, p. 32-57)




DIVISAO OBRA TIPO DE TIPO - < FASE
FORMAL ORIGINAL INTERTEXTO TEMATICO NUCLEO DRAMATICO NARRATIVA
Momento em que os habitantes
do vilarejo aproximam-se da
hospedaria de Lisa para Virtualidade,
Parte 1 « S . ~ !
Coro “Osservate Citagdo com prestarem uma homenagem ao  situagao que cria a
Allegro P uscio & » : . Pastoral q dolf li esta ibilidade d
moderato uscio ¢ aperto”, intencéo Marcha Conde Rodolfo, que ali esta possibilidade de
c. 1-120 Ato 1 referencial passando a noite. Descobrem um evento ou de
‘ que Amina, sondmbula, esta la uma acédo
dormindo. Elvino, seu noivo,
pensa ter sido traido por ela.
Aria Bel canto
(parte 1) de Citacdo com .
N . . ~ cantante Momento em que Elvino
Elvino: “Tutto ¢ intencao A
Parte 2, S . lamenta a suposta infidelidade
sciolto”, referencial . - -
Andante Appassionato de sua noiva, Amina. .
Ato 2 F q Passagem a agao
con molto Aria Inicialmente sozinho e, em U A N0 acio
sentimento (parte 2) de Empréstimo Bel canto seguida, dirigindo-se a ela ¢
c. 121-185 pElViﬂO' tematico Cantante mesma e expressando sua
ST D e indignacéo.
el T e Parddia Appassionato
Ato 2 PP
Aria de Amina: Momento em que Almlna
“Ah! non giunge” Citacdo com despert_a _dO sonambu ISmo,
Parte 3, i Ato 2 ’ intencio Appassionato reconcilia-se com Elvino e
Tempo G PP expressa seu renovado jubilo
; = e~ referencial :
giusto Aria de Elvino: Momento em que Elvino
. 186-296  “Ah! perché non Transcricio AETIEIE expressa sua indignacéo diante Finalizacio da
posso odiarti”, ISCrIG de Amina, mas reconhece que o ¢
criativa . - acdo: sucesso ou
Ato 2 ainda continua amando-a P
s . racasso
Citacdo com Momento em que Elvino chega
Coda, “Voglia il cielo”, intencao a hospedaria e depara-se com
Piu do referencial Appassionato Amina despertando do sono no
animato Quinteto final do PP quarto em que estava hospedado
. 297-333 Ato 1 Transcri¢do 0 Conde Rodolfo. Elvino pensa
criativa ter sido traido por ela.

Tabela 03: consideracdes analiticas a partir da fantasia de Liszt sobre La Sonnambula de Bellini
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