Revisitando os acordes de sexta aumentada
Eixo tematico: Teoria e analise nos contextos tonal e pds-tonal

Concluir o estudo dos acordes de sexta aumentada, contetido obrigatdrio em qualquer curso
tradicional de harmonia cromatica ou avangada, representa algo especial para alunos e professores.
Depois de percorrer o longo caminho que inclui dreas tematicas como dominantes secundarias,
modulagdes e empréstimos modais, sair vitorioso, nos ultimos minutos de jogo, do grupo formado
pelas chamadas sextas alema, francesa e italiana (ou mesmo por alguns de seus parentes mais
obscuros, por exemplo, a dominante francesa quatro-trés e a tétrade de dominante com quinta
alterada) nos da a sensac¢do de que a Copa do Mundo ja estd ganha, “a taga ¢ nossa”, ja ndo ha
acordes que nao possam ser explicados! Entretanto, ¢ preciso ter cuidado, isso pode ser apenas
uma ilusdo. Como Daniel Harrison aponta, podemos tomar o fato de termos poucas incertezas hoje
sobre os proprios acordes de sexta aumentada como “um sinal de progresso ou complacéncia”
(1995, p. 170).

Ao considerarmos praticas tonais que extrapolam o canone europeu classico (segunda
metade do século XVIII e primeira do século XIX) e ao revisitarmos os escritos de alguns teoricos
do século XIX e inicio do século XX (e.g., Weber 1830-32; Louis e Thuille 1913), torna-se
evidente que a conceitualizacdo e classificacdo destes acordes disponiveis nos livros didaticos
atuais (e.g., Piston 1987; Gauldin 2004; Laitz 2015; Kostka et al. 2017; Aldwell et al. 2018; Roig-
Francoli 2019) tém ao menos duas limitagdes importantes: 1) a demasiada énfase sobre apenas trés
tipos de acordes de sexta aumentada e 2) a restricdo da compreensao sintatica destes acordes as
funcdes de pré-dominante (e.g., It6, Ger$ e Fré), principalmente, e, excepcionalmente, dominante
(FrV?).

Daniel Harrison (1995) expde estas e outras limitacdes e propde a reconfiguracao do ensino
destes acordes através de uma abordagem que toma como ponto de partida o comportamento tonal
de dissonancias que envolvam resolugdo por semitom diatonico em movimento contrario, dentre
elas, a sexta aumentada ou terca diminuta. A proposta de Harrison expande substancialmente as
possibilidades disponiveis para a compreensdo de acordes de sexta aumentada ou ter¢a diminuta,
somando a doxa tedrica contemporanea ao menos um papel sintético (i.e., plagal = subdominante

— tonica; ver Figura 1) e novas possibilidades de construcdo de acordes (e.g., o acorde dual



german-sixth; ver Exemplos la-b). Entretanto, certas areas relacionadas ao estudo destes acordes
encontram-se ainda a espera de uma apreciacdo mais detalhada. Desta forma, a partir do conceito
de “supermodo” de David Temperley (2018), do “sistema menor estendido” de Cyrill Kistler
(1898), de perspectivas harmonico-dualistas (Hauptmann 1853; Oettingen 1866; Riemann 1893;
Harrison 1994; Klumpenhouwer 2002; 2011) e de modelos sintdticos generalizdveis tanto a
progressdes com orientacdo auténtica como com orientagdo plagal (Smith 1981; Hyer 2011;
Nobile 2016; 2020; Venegas e Navia 2017; 2019), este trabalho visa suplementar a proposta de
Harrison através de uma revisdo exaustiva das formas de construgdo e dos possiveis
comportamentos dos acordes de sexta aumentada ou ter¢a diminuta dentro de uma tonalidade,
considerando préticas tonais classicas e populares.

O trabalho se inicia com a delimitagdo de um ambito tonal expandido composto por doze
graus escalares (cole¢io maior-menor + b2 e #4) (Figura 2). Este ambito tonal inclui justamente os
dois pares de ter¢a diminuta presentes nos acordes de sexta aumentada que figuram em livros
didaticos, 7-2 ¢ #4-b6. Utilizando estes pares intervalares para a construgdo de triades e tétrades
por sobreposicdo de tercas (maiores, menores € diminutas), identificamos sete estruturas
intervalares (Figura 3) que resultam em 14 colecdes distintas quando posicionadas no ambito tonal
expandido mencionado acima (Tabela 1). Esta classificacdo se baseia em uma distin¢do categorica
entre acordes de sexta aumentada que ocorrem dentro deste ambito tonal (i.e., incluem b2 ou #4) e
aqueles que extrapolam este ambito (e.g., V+’, que inclui o #2). Na segunda parte do trabalho,
realizamos uma analise compreensiva das fun¢des harmonicas (a partir de Harrison 1994) e dos
possiveis comportamentos sintaticos das 14 colecdes (ver Tabelas 2a-b), considerando, inclusive,
o duplo emprego (double emploi) destas em progressdes auténticas e plagais (Lester 2002; Rameau
1737). Devido a sua natureza especulativa, este estudo ndo s6 inclui uma taxonomia compreensiva
para tais acordes, mas também uma proposta de notagdo analitica que contorna as limitagdes do
sistema tradicional, baseado na superposicao de ter¢as maiores e menores. Além disso, o estudo
oferece ferramentas para a construgdo e, consequentemente, o ensino de progressdes harmonicas
pouco comuns em contextos tonais que poderiam passar a ser exploradas composicionalmente.

Ao propor um aparato analitico-conceitual que aproxima o estudo dos acordes de sexta
aumentada a uma realidade tonal que ultrapassa os limites do repertdrio candnico europeu, este

trabalho busca atrair analistas dispostos a abragar a riqueza da musica tonal, contribuindo assim,



em ultima instancia, para a importante tarefa de promover a diversidade e a inclusdo em praticas

musicais analiticas, teoricas e pedagodgicas atuais.
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