The "seeing and feelingin the text of poem|'Apres-midi d'un
faune Mallarmé and his textural development in the
homonym of DebussyPrélude

Abstract A study about the relation between the poem ‘t&&pmidi d’'un
faune” e the homonym Prelude by Debussy. The maah ig to evaluate in
which way the actions in the text, narrating thggbmlogical conflict of
the faune towards the ninfas, could be reflectethenmusical texture on the
Prelude. Although many works have approached tieduBle on a wide variety
of aspects, including some effective investigatietested to the texture (one
central point in our study as whole), none of tHeame yet discussed the links
between image and texture, which seems to be &dseéat a good
comprehension of the compositional processes emgbloy this work, and
specially, the reasons for Debussy's choice ofsthectural elements on the
cited relation. According to our hypothesis, thoshoices were deeply
influenced by Debussy’s understanding on the potgitual and imagery in
the text. As methodological tools we use the pamditsiderations and its
relations with the Prelude by David Code (2001) &hd graphic analysis
from software PARSEMAT (GENTIL-NUNES, 2009).

Keywords: Poem’s language diprés-midi d'un Faune, Prelude by
Debussy, Texture, Partitional Analysis.

O “ver e sentir” no texto do poemal’Aprés-midi d’'un faunede
Mallarmé e seu desdobramento textural n&rélude
homdnimo de Debussy

Resumo Estudo sobre o vinculo entre o poema I'Aprés-rdidn faune e o
Prélude homénimo de Debussy. O objetivo € avdkague maneira as acdes
textuais, que narram o conflito psicologico do faypelas ninfas, refletem-se
texturalmente no Prélude. Embora diversos trabalbersham abordado o
Prélude sob os mais variados aspectos, e aindaatpuens tenham realizado
pertinentes investigacdes em relacdo ao parameixtutal (um dos pontos
centrais em nosso estudo), em nenhum deles € a@oraarelacdo entre
imagem e textura, que nos parece essencial pacargpreensao dos processos
composicionais empregados nessa obra e, especi@mas motivacdes de
Debussy para escolha dos elementos estruturaisagtemam. De acordo
com a presente hipétese, tais escolhas foram ferieminfluenciadas pelo
entendimento de Debussy acerca das relacdes pegteduais e imagéticas
presentes no poema. Como ferramentas metodolégiéas utilizadas as
consideracdes poéticas e sua correlacdo com o Bealie David Code (2001)
e a anadlise grafica do programa computacional (PERBT) (GENTIL-
NUNES, 2009).



Palavras-chave Linguagem do Poema I'Aprés-midi d’'un FaunePrélude
homénimo de Debussy, Textura, Analise particional

1. Introducao

O poemd’Aprés-midi d’un fauneapresenta as elucubra¢des de um fauno sobre
ninfas. Diferentemente do fauno da écogla de \Grgijue é mais contemplativo, o
personagem mallarmaico apresenta-se independenseiareflexdes, tendo voz ativa
a respeito das acOes textuais. O interesse € dgaroadraducdo musical sob a Gtica
textural doPréludede trecho especifico do poema em que o discursiaw®m seria
direcionado as deidades.

2. A textura e o indexograma

No presente trabalho, a textura é entendida coméoredro

condicionado, em parte, pelo nimero dos componest@sros em
simultaneidade ou em concorréncia, e tendo suadqadal determinada pelas
interacdes, inter-relacbes, e pelas projecdesivagae conteddo das linhas
componentes ou de outros fatores sonoros.(BERRY,12189)

Berry apresenta uma abordagem pioneira da an&idaral, mais objetiva e
sisteméatica. Alem de Berry (op. cit.), € adotadmaaeferéncia o trabalho de Gentil-
Nunes (2009), cujo objetivo é fornecer uma taxomoexaustiva dos comportamentos
texturais a partir de uma densidade-namero (DNhdexograma (Fig.1) possibilita a
visualizagdo de toda a movimentacdo deste parareetraama peca. Gentil-Nunes
(2009, p. 38) aponta que por um grafico bidimeraigtendo as particbes como entes
matematicos) é possivel atribuir um par de indimdacionados ao seu grau de
aglomeracéo e disperséo.

O indexograma apresenta as relacdes de indepeademter-dependéncia entre
0S componentes da trama musical, que sao, segundota (2009, p.31-42):
redimensionamentomovimento no indice de aglomeracédo e estagnacaisparsao;
concorréncia,movimento contrario entre os indices (dfgyariancig estagnacdo na

aglomeracdo e movimento na disperséamsferénciaparalelismo entre os indices.

! O indice de dispers&o representaria a indeperaéasi vozes (polifonia), j4 o indice de aglomeragéo
representaria a dependéncia das vozes, portantoanater textural mais em blocos.
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Figural: Elementos do indexograma: 1) legenda abrev iada para os indices de
aglomeracéo e disperséo; 2) representacdo de multip  licidade das parti¢es; 3) bolhas; 4)
indicacdo dos pontos de ataque; 5) pontos de tempo (beats). Grafico gerado pelo
programa PARSEMAT (GENTIL-NUNES, 2004). In: Gentil- Nunes (2009, p. 53)

3. O “ver/sentir’ no poema e sua correspondéncia textural

Mallarmé apresenta no inicio do poema os intentofadno pelas ninfasCes
nymphesje les veux perpétuer. Sir claif’Fato declarado através da primeira pessoa do
singular (eu). O contato do fauno com ninfas éadaréncia tdo real que ele nao
acredita ser fruto de um sonhdFigurent un souhait de tes sens fabulduX! A
incerteza dos fatos |he permite saborear cadahdetdéssa tarde interminavel de
delirios, pela reflexdo introspectiva sobre os sa&ncom o diadlogo direcionado a si
proprio sendo evidenciado pelo uso do pronome “toy si les femmes dortl
glosest*.

Code (2001, p.513-518) argumenta que a racionaidadfauno é evidenciada
no texto pelo termo “Reflitamos” Réfléchissony, bem como o dilema que as
deidades provocam nos sentidos do personagem qreprésentado a partir de
contrastes timbricos protagonizados pelo o “verrepresentado pelos primeiros
violinos (c.17-18) e o “sentir”, pelo naipe das miaals (oboés a dois e divisi em
oitavas das clarinetas — ¢.17-19). O dobramenttasleecdes instrumentais sugeriria

imageticamente a duplicidade “ver / sentir” viveta pelo fauno neste momento.

2 Quero perpetuar essas ninfas. T&o claro (Mallapuél PIGNATARI, 2010, p.88)
% “N&o passarem de sonho e senso fabuloso?” (fb#iL)
“ “E se essas mogas que tu glosas” (lbid., 2010)p.8
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Figura 2: Prélude a I'Aprés-midi d’'un faune , subsecdes al e a2, indexograma. Grafico
produzido pelo aplicativo Parsemat (GENTIL-NUNES, 2 004)

O indexograma (Figura 2) mostra o dilema do faumgesdo por Code — o
“ver” (c.17, t5); contraposto ao “sentir” (c.18), nos primeiroglvios (c.18,t6). A
predominancia da dispersdo no tredibaponta para um momento de reflexdo da
personagem, que despontara a partir da superpaggdeias, em imagens conflitantes.
Em contraste, a segunda metad@2@-igura 2, intervalo entr¥ et8) contém intensa
movimentacdo textural, com a articulacdo de bloooependentes e de diferentes
tamanhos, disparados pelo movimento brusctratesferénciaem direcdes alternadas.
Sua correspondéncia poética registrada na dualidadéver” (discernimento do
personagem em diferenciar as feicbes de cada umainfas) / “sentir” (apesar de
diferencia-las, o motivador sexual esta presergpjesenta um dos elementos mais
marcantes do poema.

O segundo episddio de o “ver/sentir” destaca ardag@do do fauno em que,
atento a arrancar bambus no calmo pantano, visanmimfecgcéo de seu instrumento
musical, percebe ao longe, entre folhagens airedléiz do sol pelo efeito das aguas de
que sao banhadas, “um brancor de animais em répfuste blancheur animale au
rep6s”] . Para Code (2001, p.515-516) as duas palavssités pelo fauno sobre uma
das ninfas “brancura animal’jlacheur animal§ relaciona-se com o “ver/sentir”.

O autor acrescenta que o adjetivo “animaliimalé] sugere umfrisson que

inicia na contemplacdo da imagem e se estende es®j¢ddo) toque — como se a



“brancura” fosse reconhecida e transformada emecdesejavel — uma vinculacdo a
segunda ninfaMais, I'autre tout soupirs, dis-tu qu’elle contrastcomme brise du jour
chaude dans ta tois6#],> que para o autor, remeteria & uma ligacdo maésafia um
possivel contato, que possibilitaria, inclusiveitsea temperatura da pele da deidade.
Code (2001, p.512) destaca que este trecho (FRjutam estreita vinculagao
com os vocabulos Plancheur’] [ animale”] “brancura” (c.39), executado pelos oboés,
“animal” (c.40-42) pelos naipes dos violinos combi@dmnento em oitava. O autor
acrescenta que estes termos (extraidos do treclédicgo funcionariam como

indicadores de eventos musicais.
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Figura 3: Prélude a I'Aprés-midi d’'un faune , indexograma da parte central da

subsecdo cl (t11, t12 e t13). Gréafico produzido pel o aplicativo Parsemat
(GENTIL-NUNES, 2004)

O indexograma do trecho poético destacado (Figurad€émnonstra trés
ambiénciast(, t2 e t13) com amplitudes distintas, bem como momentos praidog
de estabilidade entre os indices. A localizacaay@gdica dos acontecimentos revela
ambientacdes de tranquilidade da costa siciliam@, $eus calmos pantanais e centelhas
floridas, retratadas na are&Hl. Para tal ambiéncia, Debussy utiliza uma configiioa
textural sem muita atividade, a fim de valorizaimportante solo do oboé, que, para
Code (2001, p.520-525), traduziria as imagens ivakta tais eventos poeéticos. A
configuracdo deste fragmento no indexograma apies@mga estabilidade nos indices.

Em t12, o comportamento textural é semelhante ao antériechos estaveis

entre os indices), mas com amplitudes preponderaatédisperséo, 0 que representa um

®“Mas, da toda suspiros, achas que difere / Daaputrs teus pelos, como um vento quente?” (Mallarmé
apud PIGNATARI, 2010, p.91)



momento musical com uma variagdo de linhas indepegrd que se sobrepbem aos
movimentos em blocos. O “ver / sentir”, tdo repnéavo nas observacdes de Code em
relacdo a correspondéncia de particularidades gasétque seriam traduzidas no
Prélude, tem, neste segundo contraste timbrico (Figura.3®-40), uma perspectiva
totalmente distinta da primeira aparicdo. S&o sspriados por elementos melodicos
executados pelo oboé e sua repeticdo nos primeesegundos violinos (Figura 4).
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Figura 4: Prélude a I'Aprés-midi d'un faune (c.39-41), segundo constraste
timbrico “ver/sentir”

O segundo momento de o “ver/sentir’ torna-se paeicpela predominancia da
dispersao, sobretudo na area destinada ao “sérittira 3, c.40).

Paiva (2010, p.74-77) acrescenta que o calor dadaele estimula os instintos
sensuais do fauno (potencializado por sua aningdjdaEnvolvido pela atmosfera
sonolenta que o aprisiona, a personagem executanataada flauta que dispersa as
deidades que ele tanto desejava — “tantos himerigdos” Trop d’hymen souhaité]

A autora complementa que esta misteriosa hataom ares de musicalidade, exprime
o ideal que existe no poema mallarmaico. Segundite Coeste momento é também
apresentando um novo episddio do “ver”, represenfaela execucdo do desenho
melddico do corne inglés com a clarineta (Figur&.86) e o “sentir”, pela melodia
reapresentada pelo naipe de violinosdiisi de oitava representaria (Figura 5, ¢.47). O
autor esclarece que a vinculacao da expressaacadgateu seio” [fnon sein] ao naipe

de violinos expressa apenas o interesse de destacdos elementos marcantes desse
trecho, isto €, o “sentir” tal mordida proveniexte algum “dente augusto”dliguste
denté].
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Figura 5: Prélude a I'Aprés-midi d'un faune  (c.46-47), terceiro constraste timbrico

O terceiro episddio de “ver/sentir” apresenta amaesonfiguracdo do segundo
contraste. Isto é, auséncia de movimentacdo estrandices, mas com amplitudes
estaveis entre eles. Por mais que haja movimentagiidica, a densidade-nimero se
mantém constante, sem grandes oscilagfes. Para abdeialidade apresenta-se em

linhas melddicas do trecho (Figura 6, ¢.46-47).
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Figura 6: Indexograma relativo as subsecdes, parte final de c1 e c2 do Prélude a I'Aprés-
midi d'un faune (c.44-54, t13 —t16). Grafico produzido pelo aplica tivo Parsemat (GENTIL-
NUNES, 2004)

O texto apresenta uma mudanca de estado da peesonag partir da
constatacdo sobre sua soliddo e a evidéncia dendata. Este evento tem sua
correspondéncia musical no delineamento textugaessntado no indexograma. As
altas amplitudes da dispersdo representariam daesi@a consciéncia do fauno que o
permitiria afirmar sua soliddao e, num segundo mdoeperceber tal marca em seu
corpo, seguido por uma lembranca e/ou imaginaca@lgiem “dente augusto”. A
correspondéncia deste evento estaria ligada a tanplino indice de aglomeracao
(Figura 6, c.46-47).



4. Conclusoes

A dualidade do fauno alcanca outros parametros qaigsialém do “ver” —
representado pelas madeiras e o0 “sentir’ pelosgwi® violinos. A identificacdo do
grotesco-monstruoso nos indices do indexogramaa-gen possivel a partir das
consideracfes de Code sobre o texto poético. Emteespondéncia tdo estreita
demonstra que o conceito dualista presente naastriisica do fauno € observavel na
leitura dos indices do indexograma. As areas diicgréFigura 2 — deé5 até o inicio de
t8), por exemplo, evidenciam as oscilacfes textunaisdesenho dos indices, que
sublinham a variacdo instrumental que represemaaabrdo com Code, a angustia
relativa ao conflito entre seus dois lados, questitmem conjuntamente, o grotesco-
monstruoso — momentos reflexivos do fauno reprasgest noPrélude por uma
disposicdo maior no indice de dispersdo (configioagextural polifénica) e o
animalesco, por uma disposicdo maior pelo indiceaglemeracdo (configuracdo em
blocos). Por mais que nos trés exemplos poéticasia reflexiva do fauno sobre as
ninfas seja marcante e valorizada por Mallarmé geus jogos particulares na
linguagem, sua correspondéncia musical tambémteeflen delineamento textural
particular. Fato que demonstraria a atencdo de €3gb(nos trés exemplos textuais
destacados) por uma construcdo sonora Unica, tativende reproduzir as nuances

poéticas do texto mallarmaico.
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