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Resumo: Neste texto abordo a Sonata-Fantasia Op. 44 de Henrique Oswald sob o ponto de
vista de sonata bidimensional. Obras em forma sonata, mas compostas por varios
movimentos executados de maneira continua, sao organizadas e compostas por se¢des de
exposicao, desenvolvimento e recapitulacdo, como em uma forma sonata, que sao
apresentadas de maneira consecutiva em um tnico movimento. Para elucidar esta inten¢ao
do compositor, toma-se como fundamentacdo teodrica principal a teoria de sonata
bidimensional de Vande Moortele, e na andlise considera-se aspectos formais, tematico-
motivicos e tonais.
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Abstract: In this text I approach Henrique Oswald’s Sonata-Fantasia Op. 44 from the point of
view of a two-dimensional sonata. Works in sonata form, but composed of several
movements performed continuously, are sometimes organized, and composed of sections of
exposition, development and recapitulation, as in a sonata form, which are presented
consecutively in a single movement. To elucidate the composer’s intention, Vande
Moortele's two-dimensional sonata theory is taken as the main theoretical foundation, and
the analysis considers formal, thematic-motivic and tonal aspects.
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1. Introducao

A Sonata-Fantasia Op. 44, para violoncelo e piano, de Henrique Oswald
(1852-1931), composta em 1916, foi estreada em agosto do mesmo ano, em um
concerto do Trio Barrozo-Milano-Gomes no salao do Jornal do Commercio no Rio
de Janeiro. No concerto foram estreadas além da Sonata-Fantasia o Trio Op. 45.
Henrique Oswald, no inicio do século XX, foi um dos agregadores da vida
musical e artistica no Rio de Janeiro. De acordo com Martins, sua casa era
frequentada pelos seus amigos e colegas compositores, Alberto Nepomuceno,
Francisco Braga, Lorenzo Fernandes, Luciano Gallet, Frutuoso Viana e Heitor
Villa-Lobos; intérpretes como Magdalena Tagliaferro e Guiomar Novaes, além
de artistas internacionais que passavam em turné pelo Rio de Janeiro. Entre estes
podemos citar Arthur Rubisntein, Alexandre Brailowski, Pablo Casals, e entre os
anos de 1917 e 1918 também estiveram o poeta francés Paul Claudel e o
compositor Darius Milhaud (Martins 1995, p. 94). Ha uma forte sugestao de que
Oswald teria dedicado a Sonata-Fantasin a Pablo Casals. Martins relata que
“Maria Isabel Oswald Monteiro afirma que, ao ouvir um recital do violoncelista
Pablo Casals, Oswald ficou impressionado. Prometeu-lhe uma sonata. Somente
em 1916 estaria pronta a Sonata-Fantasia em um s6 movimento segmentado. A
obra difere substancialmente da Sonata em Ré menor, Op. 21, de 1898, destinada a
mesma organizacao instrumental” (Martins 1995, p. 134, nota 166). No entanto,
a obra nao contém dedicatdria.

A Sonata-Fantasia é uma das obras da maturidade do compositor e
apresenta um alto grau de experimentalismo em relacdo a forma musical. A
abordagem para a forma musical nesta obra sugere o interesse do compositor
por algumas das inovagoes musicais do século XIX e do inicio do XX. Uma destas
inovagoes se refere as obras que projetam uma forma sonata, que € composta de
diferentes movimentos que sao executados de maneira continua. Em termos de
forma musical, o exemplo “classico” é a Sonata em Si menor para piano (1853) de
Franz Liszt (1811-1886), que é uma referéncia possivel para a Sonata-Fantasia de
Oswald.!

1 Em uma correspondéncia de Milhaud para a esposa de Oswald datada de 26 de julho de 1919,
o compositor francés narra suas saudades das reunides na casa de Oswald e menciona o
repertdrio tocado: “os Guerra tocando a musica moderna francesa... Gallet que toca a Sonata de
Liszt” (vide Martins 1995, p. 99 e p. 135, nota 175).
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Oswald residiu em Florenga, Italia, por cerca de 30 anos e ali teve sua
principal formagao musical.2 Seu principal professor foi Giuseppe Buonamici
(1846-1914), quem estudou com Hans von Biilow (1830-1894) entre 1868 e 1870
no conservatorio de Munique, Alemanha. No inicio de 1886, Buonamici
promoveu um encontro entre Oswald e Liszt. Um relato da mae de Henrique
Oswald, Carlota Cantagali, registrado em seu didrio, descreve alguns aspectos
do encontro:

23, sabado — Henri foi passar a noite com Buonamici, a fim de conhecer o
grande mestre Liszt. Ele teve a felicidade de ouvi-lo tocar, ficando encantado

[..].

24, domingo — Henri foi almogar com Liszt, que quis ouvir trés composi¢oes
de Henri, e, apds, como recompensa, Liszt executou para Henri quatro de
suas obras (citado em Martins 1995, p. 54).

Além do contato pessoal com Liszt, também ¢ importante notar que
Oswald conheceu algumas obras de Liszt a ponto de executa-las em concerto
com Buonamici. Em 7 de janeiro de 1886 eles interpretaram Les préludes de Liszt,
arranjado para dois pianos pelo compositor (Borém, 1994, p. 76). Esta obra de
Liszt, baseada na forma sonata, é discutida por Kaplan que também aborda Tuasso,
Orpheus e Prometheus sob a Otica da forma sonata e ainda observa que Die Ideale,
assim como a Sonata em Si menor, “combinam o esquema de sonata com o design
de trés ou quatro movimentos continuos” (Kaplan 1984, p. 145).

Oswald, com uma solida formacao pianistica, certamente conheceu a
Sonata em Si menor de Liszt. Esta obra € inovadora na sua organizacao formal,
pois apresenta uma forma composta pelas se¢oes de exposi¢ao, desenvolvimento
e recapitulagdo, como em uma forma sonata, apresentadas de maneira continua
em um unico movimento. Ademais, € uma obra que também pode ser entendida
como composta por varios movimentos e que delineiam um ciclo sonata em
quatro, ou trés, movimentos.

Anteriormente a Liszt, Franz Schubert ja havia experimentado com este
tipo de disposicao da forma sonata em sua Fantasia em D6 maior (Wanderer
Fantasie) d. 760 (1822), uma das pecas de concerto favoritas de Liszt. A peca de
Schubert segue um esquema que tem uma primeira se¢ao em D6 maior, uma

secao lenta em D¢ sustenido menor—Mi maior, um scherzo em La bemol maior, e

2 Para um relato biografico sobre Henrique Oswald vide Martins 1995, e Borém 1994.
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um finale, que recapitula elementos tematicos do primeiro movimento em fugato,
em D6 maior (Hamilton 1996, p. 11).

William S. Newman em seu monumental trabalho sobre sonatas descreve
no volume The Sonata Since Beethoven (1969), algumas caracteristicas da peca de
Liszt. Ele relata que “A Sonata em Si de Liszt nao é¢ uma simples “forma sonata”,
mas uma forma de fungao dupla, porque os seus varios componentes também
servem como movimentos (nao separados) do ciclo completo” (Newman, 1969,
p. 134). Mais adiante, Newman elabora uma tabela com a organizagao da forma
sonata da obra de Liszt (Newman 1969, p. 375). Na primeira linha da Fig. 1,
abaixo da indicagdao de compassos, esta a interpretagao da forma sonata em um
movimento com suas respectivas se¢oes, na segunda linha esta o ciclo de forma
sonata com seus quatro movimentos, as linhas seguintes dizem respeito ao
andamento e métrica, principais tonalidades e material tematico.

Franz Liszt’s Sonata in B Minor

T ~ T
Ms. nos. | 25 50 75 100 125 150 175 200 225 250 275 300 325 350 375 400 425 450 475 500 525 550 575 600 625 650 675 700 725 750 760.'

One-mvt. | Exposition: Development (sectional) : Recapitulation : Coda (return of all l|
“sonata lhrmcs) |
form” M. T. s. K. Coda  new fugue M. T. S. K.

(z) (w/x) |
e : S & 2 s |

Four-mvt. | i (incomplete “sonatina form”): ii (A-B-A slow mvt.): iii (scherzando v (finale: plete “sonatina form”):

cycle fugue)
Exposition Recapitulation M. T. S. K. Coda (return of all
M. T. -8 K. T.M. X Codal[“A” “B”  T.A”  Codalifuguc cyclic themes) |

Main S/F , S F (F) VF F/S F S l
tempos -
and ¢, ¢ 3¢ 3 0] 3¢ 33 ¢ |
meters 2 4 q4 2 2,4 |

Main tonal |—b D D D (B/b) —FY bb —b BB B ]
centers I

Main
thematic
elements {vw/x vw v y v XX WXW wx vwy x/w z Xy z zv.  w/x w w/xvvv &w Xy w vw yz  xwv |

| (see !
Ex. 45) i

Figura 1: Tabela de Newman sobre a Sonata de Liszt (fonte: Newman 1969, p. 375)

Alternativamente a interpretacao de Newman, Hamilton (1996) observa
outras duas interpretagdes, a de Longyear (em 1973) que também advoca pela
fungao dupla, mas em trés movimentos em um, e a de Winklhofer (em 1980) que
a interpreta como um movimento em forma sonata. As analises de Newman e
Longyear concordam que se trata de uma forma sonata em um tinico movimento
ou uma unidade em varios movimentos, porém, quatro movimentos para
Newman e trés para Longyear. Ja Winklhofer nao reconhece esta subdivisao e
tampouco considera a fuga como um scherzo, reconhecendo, portanto, uma
forma sonata em um tnico movimento (vide Hamilton 1996, p. 32).

Na analise de Newman, todas as unidades formais funcionam no nivel de

secOoes da forma sonata, mas também como movimentos de uma sonata em
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quatro movimentos, ou seja, um ciclo sonata. Esta observagao levou Vande
Moortele a elaborar aspectos da sua teoria da forma sonata bidimensional, que é
definida como:
[...] a combinac¢ao dos movimentos de um ciclo sonata e das se¢des de uma
forma sonata no mesmo nivel hierdrquico de uma composicao de
movimento unico. Inclui todas as sec¢Oes essenciais da forma sonata e todos
os movimentos do ciclo sonata, mas estes podem interagir de vdrias
maneiras. (Vande Moortele 2009, p. 23)

Uma distin¢ao importante entre as duas concepgdes trata da exatidao da
equivaléncia entre se¢oes e movimentos da forma sonata. Para Newman ha uma
precisdo entre as se¢Oes da forma sonata e os movimentos do ciclo sonata. J4 para
Vande Moortele nao existe esta exatidao, e, de fato, ele argumenta que apesar de
ser possivel, é mais frequente que um movimento de um ciclo sonata como uma
secao pode coincidir em parte ou se sobrepor com partes de varias segoes
consecutivas. Portanto, “a projecao de uma forma sonata e de um ciclo sonata
um sobre o outro em uma forma sonata bidimensional €, em outras palavras,
uma projecao vaga: segoes e formas podem coincidir, mas nao necessariamente”
(Vande Moortele 2009, p. 22). Isto quer dizer que tanto a forma sonata pode
conter unidades formais que nao fazem sentido dentro do ciclo sonata, quanto o
ciclo sonata pode conter unidades que nao fazem sentido na forma sonata. Por
fim, somente um numero limitado de unidades formais se adequam
completamente tanto no ciclo sonata quanto na forma sonata, e ao analista, cabe
desvendar a funcdo destes segmentos, se¢Oes etc. Vale comparar a tabela de
Newman com uma Tabela elaborada por Vande Moortele para a mesma obra de
Liszt (Fig. 2, vide Vande Moortele 2009, p. 23). Na primeira linha esta a
organizagao da forma sonata simples e na linha mais abaixo encontra-se a
organizagdo em movimentos do ciclo sonata. Note-se a diferenca na
determinacao das se¢oes. Por exemplo, Vande Moortele identifica a introdugao
nos c¢. 1 a 7, Newman nao a menciona; a exposi¢ao para Vande Moortele esta
entre os c. 8 e 204, e para Newman entre 25 e 275, e assim por diante. Mas mais
interessante é a percepcao de Vande Moortele ndo encontrar equivaléncia
funcional em alguns segmentos como no caso do movimento lento (central), nos

c. 331 a 452, e no retorno da introducgao, nos c. 453 a 459.
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INTRODUCTION EXPOSITION DEVELOPMENT
b-D - (Fg)

1-7 8-204 205-330 331-452
SONATA-FORM FIRST MOVEMENT SLOW MOVEMENT
8 Fi
INTRODUCTION RETURN RECAPITULATION CODA

bp-b-B B
453-459 460-532 533-672 673-760
SCHERZO = FINALE
4 bp b-B

Figura 2: Interpretacao da organizacao formal da Sonata de Liszt, forma e ciclo (fonte:
Vande Moortele 2009, p. 23)

Além disso, cabe esclarecer o entendimento de niveis hierdrquicos
distintos entre a forma sonata simples e a sonata bidimensional. Alids, forma
musical, de maneira geral, € hierarquica. No caso da forma sonata temos como
primeiro nivel a forma em si (forma sonata), em seguida as se¢des de exposicao,
desenvolvimento e recapitulacdo. O detalhamento de cada uma destas se¢oes
corresponde a um nivel abaixo. Assim, se uma exposigao ¢ organizada com o
Tema principal (TP), como uma sentenga, com suas frases de apresentacgao e
continuag¢ao, em um nivel, e seus elementos detalhados, ideia basica, repeticao
da ideia basica, frase de continuacao e frase cadencial, em outro nivel abaixo. O
mesmo poderia ser pensado para a transi¢ao (TR), Tema secundario (TS) e Tema
conclusivo (TC), cada qual com sua especificidade e diferentes niveis
hierarquicos de acordo com sua organizagao interna. Um simples diagrama pode

ilustrar tais niveis na organizagao da forma sonata (vide Fig. 3).

Forma sonata

Exposicao Desenvolvimento Recapitulagao

TP TR TS TC Pré-ntcleo ntcleo retransicao TP TR TS | TC

TP sentenca

apresentacgao continuagao

Ideia basica | repeticdo | continuagdo | cadencial

Figura 3: Exemplo de hierarquia na forma sonata
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A forma sonata bidimensional, ou seja, a obra que contempla “a
combinac¢ao dos movimentos de um ciclo sonata e das secoes de uma forma
sonata no mesmo nivel hierdrquico de uma composi¢ao de movimento tnico”
(Vande Moortele 2009, p. 23), e se, hipoteticamente, houvesse uma
correspondéncia perfeita entre as fungoes nos dois niveis, poderiamos encontrar
uma representacao no diagrama da Fig. 4. Assim, no ciclo sonata em quatro
movimentos, o primeiro corresponderia a uma forma sonata simples, com suas
segOes de exposicao, desenvolvimento e recapitulacdo. Ja o segundo movimento
poderia corresponder ao desenvolvimento da forma bidimensional, 0 mesmo
com o terceiro movimento. Porém, o terceiro também poderia configurar o inicio
da recapitulacdo. Por fim, o quarto movimento corresponderia a recapitulagao

da forma sonata.

Ciclo Sonata

A
I. movimento II. Central contrastante III. Scherzo IV. Finale
Forma sonata Desenvolvimento (Desenvolvimento ou Recapitulagao
recapitulacao)
Exp. Des. Pré-ntcleo nucleo retransigao TP TRTS TC
Recap.
Forma sonata Desenvolvimento (Desenvolvimento ou Recapitulagao
recapitulacao)
\ 4 o

Forma sonata

Figura 4: Comparagao entre ciclo sonata e forma sonata

Naturalmente, como ja mencionado, o hipotético nao € o mais frequente
que ocorre, muito embora haja casos em que esse equilibrio entre fungoes se
aproxime do modelo ideal.

Nao correspondéncia funcional formal também é abordada por Vande
Moortele que refina dois conceitos introduzidos por Dahlhaus (1988, p. 207-208):
“identificacao” e “interpolacao”. A ideia de “identificacao” refere-se aqueles
pontos na forma onde a mesma unidade formal atua simultaneamente no ciclo

sonata e como uma unidade na forma sonata.’ “Interpolacao” por sua vez, refere-

3 Cabe notar que Alban Berg em 1918 divulgou uma andlise para ilustrar a estreia da
Kammersynphonie Op. 9 de Schoenberg onde ele expressa sua ideia a respeito desta obra como
uma forma sonata. Berg escreveu: “também parece possivel reduzir a forma desta sinfonia a de
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se aqueles movimentos inseridos na forma sonata geral (aquela formada por
varios movimentos) e que nao apresentam correspondéncia funcional com a
forma sonata simples. Portanto, a forma sonata geral é suspensa enquanto a
interpolacao esteja ocorrendo (Vande Moortele 2009, p. 25-26). Com mais estas
duas possibilidades de se¢oes com fungao especifica ou sem correspondéncia de
fungao, as complexidades na percep¢ao da forma de sonatas bidimensionais

multiplicam-se. De fato, como observa e resume Vande Moortele:

Uma de suas caracteristicas mais marcantes € a alta frequéncia de interagdes
complexas entre os diferentes niveis da hierarquia formal. Mais
especificamente, os elementos de uma forma sonata de movimento tinico e
os elementos de um ciclo sonata de varios movimentos, que normalmente
operam em diferentes niveis hierdrquicos, residem em um mesmo nivel
hierarquico em uma forma sonata bidimensional. Ao analisar formas sonatas
bidimensionais e teorizar sobre elas, nao é suficiente ser capaz de distinguir
entre componentes funcionais especificos, como “tema principal” ou
“exposicio”. E também necessario diferenciar claramente os niveis
hierdrquicos a que pertencem estes componentes, e poder referir-se a esses
niveis como um todo, independentemente de qualquer realizacdo especifica
na forma de uma unidade formal concreta. (Vande Moortele 2009, p. 14)

A visao de Hepokoski acerca de forma sonata torna-se relevante quando
temos possibilidades distintas de percepcao de niveis hierdrquicos na sonata
bidimensional. Para Hepokoski, a forma musical é resultado da compreensao de
que uma forma musical ¢, na sua esséncia, um didlogo no processo entre uma
obra e as praticas composicionais genéricas e normativas. Hepokoski e Darcy

esclarecem que

A forma sonata nao é um conjunto de regras de “livro didatico” nem um
esquema fixo. Pelo contrdrio, é uma constelacio de procedimentos
normativos e opcionais que sao flexiveis na sua realizacdo — um campo de
orientacOes facilitadoras e restritivas aplicadas na producao e interpretacao
de uma forma composicional familiar. Existindo em qualquer momento,
sincronicamente, como uma constelagdo mapeavel (embora exibindo
variantes de um local para outro, de um compositor para outro), o género foi
sujeito a uma transformacao diacrénica continua na historia, mudando
através de nuances incrementais de década para década. (Hepokoski e Darcy
2006, p. 15)

um primeiro movimento grande, amplamente expandido, de forma sonata, onde se considera o
Scherzo simplesmente como uma insergao entre a Exposi¢cdo e o Desenvolvimento, e a Segao
Lenta como uma insergao entre o Desenvolvimento e Recapitulagao” (Berg 1993, p. 243, Berg
Guides).
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Esta concepcao de forma sonata exclui no¢oes mais tradicionais de forma
musical, tais como, “forma conformacional”, isto é, a ideia de que uma obra
musical deve ser adaptada a uma forma pré-estabelecida; e, “forma generativa”
que propoe que a forma musical é um desenvolvimento de processos tematico-
motivicos e contrapontisticos (Hepokoski 2009, p. 71-72). Ambas as concepgoes
sao contraditdrias com a teoria de Hepokoski e Darcy que defende que a forma
sonata ¢ dialogica e, portanto, ndo é um esquema fixo ou um conjunto de regras.
Ao se referir a “alta frequéncia de interagdes complexas entre os diferentes niveis
da hierarquia formal”, Vande Moortele, também estd se referindo as varias
possibilidades de interpretacio dos niveis hierarquicos e da propria
interpretacao de uma sonata bidimensional. Este é o caso da Sonata-Fantasia de
Oswald: uma sonata bidimensional onde pode-se interpretar a forma de acordo

com suas unidades formais baseadas na retdrica de forma sonata.

2. Analise

Na Sonata-Fantasia op. 44 de Henrique Oswald nota-se uma forte unidade
tematica que é resultado da coeréncia tematica da obra revelada através de um
minucioso trabalho de derivagao motivica. A linguagem harmonica é refinada e
complexa apresentando relacoes e flutuagoes harmonicas derivadas da harmonia
romantica de tradigao francesa e germanica. Naturalmente, o aspecto formal da
obra é importante e é discutido na analise que segue, juntamente com os aspectos

mencionados acima.

2.1. Aspectos formais

A obra se caracteriza pela apresentacao de grandes se¢oes de maneira
ininterrupta, em um movimento tnico. Cada se¢ao corresponde a uma sec¢ao da
forma sonata, assim: Andante (exposigao), Allegro Agitato (desenvolvimento) e

Andante (recapitulacao). Porém, a relagao formal para a sonata bidimensional se

¢+ Qutras obras que apresentam uma abordagem semelhante para a forma sonata, aquela de Liszt
na sua Sonata em Si menor para piano, podem ser encontradas, do proprio Liszt, nos poemas
sinfonicos Tasso (1847-54) e Die Ideale (1856-57), em Don Juan Op. 20 (1888-89) e Ein Heldenleben
Op. 40 (1897-98) de Richard Strauss (1864-1949), e em Pelleas und Melisande Op. 5 (1902-03) e na
Kammersymphonie Op. 9 (1906) de Arnold Schoenberg (1874-1951), e na Sonata-Fantasia op. 44 de
Henrique Oswald.
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da ao percebermos que cada secao € caracterizada como um movimento distinto
e com uma hierarquia prépria dentro da obra completa. Assim, temos dois niveis
distintos. O primeiro refere-se a forma sonata simples com as diferentes trocas
de andamento: Andante—Allegro Agitato—Andante que correspondem a exposi¢ao—
desenvolvimento-recapitulacao. O segundo nivel diz respeito a secao de
desenvolvimento que, por sua vez, também € organizada como uma forma
sonata. A troca de andamento nesta secao também estabelece uma relacao
hierarquica:  Allegro  Agitato  (exposi¢ao)-Andante  (interpolacao)-Allegro
(desenvolvimento)-Allegro Agitato (recapitulacao). A Tab. 1 mostra esta relagao,

com os dois niveis hierarquicos da sonata bidimensional:

L. | Andante Allegro Agitato Andante
Exposigao Desenvolvimento | Interpolagdo | Desenv. Desenv. Recapitulagao
TP TR TS TC TP TR TS TC
IL (Allegro Agitato) Andante Allegro Allegro Agitato
Exposicao Desenvolvimento | Recapitulagao
TP TR TS TP TR TS

Tabela 1: Organizagao formal da Sonata-Fantasia Op. 44, niveis I e II

Também pode-se entender o porqué da designagao da obra como Sonata-
Fantasia: Sonata pela sua estrutura formal baseada na forma sonata; e Fantasia
pelo carater episddico que a obra toma na sua organizagao de se¢Oes que se
sucedem.s

Um mapeamento da tonalidade no decorrer da obra é importante para
especificar o relacionamento tonal que faz parte da retérica da forma sonata nos
dois niveis hierarquicos. O Ex. 1 apresenta de maneira resumida as principais

regioes tonais, indicando sua relagao com os temas (TP, TS, TC) e transicao (TR)

5 Vale mencionar outras obras intituladas Sonata-Fantasia. Villa-Lobos comp0s sua Sonata Fantasia
n. 1 (Deséspérance) para violino e piano em 1912 e contém os andamentos de Andante cantabile,
Allegro andante, Allegro com fuoco, Andante-Allegro Final, todos unidos em um tunico
movimento. A Sonata Fantasia n. 2, para violino e piano, de 1914 contém quatro movimentos
separados (Museu Villa-Lobos 2021, p. 97). Para descri¢des concisas destas duas Sonatas-Fantasia
de Villa-Lobos vide Tarasti 2021, p. 427-429. A Sonata-Fantasia, para violino e piano de Paulo
Florence (1864-1949) composta em 1923 também apresenta varios andamentos distintos em um
movimento tnico.
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e sua localizagao na obra.c Observe-se que a se¢ao de desenvolvimento, como
visto acima, é também organizada como uma forma sonata, dai a identificagao
de regioes tonais nela. Assim, temos na exposigao da forma sonata, nivel I, o TP(I)
em Mi bemol maior e sua repeticado em L4 bemol maior, uma TR(I) modulante, o
TS(I) em Si bemol maior e sua repeticdo em La bemol maior, e o TC(I) em Si
bemol maior. A recapitulacado, nivel I, corresponde ao procedimento normativo,
ou seja, TP(I) na tonica, Mi bemol maior e repeticao em La bemol maior, TR(I)
modulante, TS(I) em Mi bemol maior e sua repeticao em Ré bemol maior, e TC(I)
em Mi bemol maior. Na secao de desenvolvimento (nivel I), forma sonata no
nivel II, tem na sua exposi¢ao o TP(II) em La menor, segue TR(II) modulante,
TS(II) em La bemol maior e com sequéncias em D6 menor e Mi maior. O
desenvolvimento modulante, e a recapitulagao com TP(II) em L4 menor, TR(II),
e TS(II) em Fa maior seguido de sequéncias em La menor e Do sustenido menor.
Portanto, nao apresenta concordancia com o normativo da forma sonata
tradicional, o que sugere que o compositor simplesmente adaptou a caracteristica
tonal da retorica da forma sonata a posi¢ao formal de desenvolvimento da forma
sonata (nivel I), tornando-a mais instavel pela falta da recapitulacao do TS(II) na

tonica de La menor.

Nivel I

Exposi¢ao Desenvolvimento

%

Nivel II
Exp. Des. Recap.

TS TR TS TP TR TS
76 109 121 125 129 157 187 219 231 235 239
L

T < T I ¢ Nais]
14 1 I T 1 I <1

oJ
Recapitulagdo
oL Rep. TP TR TS Rep.TS  TC
A 258 272 284 289 301 312
o %’ ! I { { )
1 Il 1
&g ——g—F—t8—

Exemplo 1: Organizacao tonal da Sonata-Fantasia Op. 44, niveis I e II

¢ Abreviaturas: TP: tema principal; TR: transi¢ao; TS: tema secundario; TC: tema conclusivo. A
adigao de um algarismo romano indica o nivel da sonata bidimensional sendo considerado, por
exemplo, TP(I) indica tema principal nivel I, TP(II), tema principal no nivel II etc.
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2.2. Aspectos tematico-motivicos

A elaboracao tematica desenvolvida pelo compositor visa a unidade da
obra, um aspecto que se contrapde ao carater episodico geral. Se por um lado, a
elaboragao tematica € coerente mostrando a légica do trabalho motivico, por
outro, as diversas se¢oes da forma sonata sugerem uma atmosfera idilica, de
fantasia, e, portanto, mais livre. Mas o que prevalece € a derivacao motivico-
tematica coesa. Nos Exs. 2a—e, os temas principal e secunddrio da forma sonata
sao mostrados com a indicac¢ao dos niveis hierdrquicos da sonata bidimensional.
Assim, o TP(I) compreende duas figuras motivicas, a primeira (2) composta por
um grau conjunto descendente seguido de salto de 5 justa ascendente e grau
conjunto descendente; a segunda (b) € formada por graus conjuntos
descendentes (Ex. 2a). O TS(I) € composto por trés figuras motivicas (c, d, e)
formadas por bordadura superior e inferior (c), por um arpejo de triade (d) e por
notas de passagens (¢) (Ex. 2b). E o TC(I) apresenta a figura motivica (c)
sobreposta a uma figura de bordadura inferior no violoncelo (f), e a figura
motivica d sobreposta a graus conjuntos descendentes no violoncelo (Ex. 2c). Na
secao de desenvolvimento (nivel I), ou exposigao (nivel II), o TP(II) é baseado na
sua maior parte na figura h, que é derivado do TP(I) figura 4, onde o intervalo
original de 5% ascendente é modificado para uma 4* ascendente (Exs. 2d e 3a).
Também o intervalo de 62 maior descendente do TP(I) ¢ modificado na derivagao
para uma 3% maior ascendente (Sol#-Si#=Do) (vide Ex. 3a). O TS(Il) na figura i é
sobreposta a uma figuracao em semicolcheias no violoncelo, porém a figura i é
derivada da figura ¢ do TS(I) (vide Exs. 2e e 3b). Estas derivagOes tematicas
mostram a conexao logica das ideias musicais preservando a distingao e conexao,
ao mesmo tempo, das fungdes formais em niveis hierarquicos distintos. Por
exemplo, a derivacdo de TP(II) e TS(II) a partir de TP(I) e TS(I) é um
procedimento normativo da forma sonata e caracteristico da secao de
desenvolvimento. Ademais, Oswald organiza estes temas desenvolvidos como
TP e TS de uma nova forma sonata, no nivel II. Estes exemplos resumem os
principais motivos, e figuras motivicas que norteiam a organizacao dos temas da

forma sonata.”

7 Cervini (2001) na sua analise da Sonata-Fantasia Op. 44 elabora quadros que mostram estes
motivos e suas diferentes apresentagdes no decorrer da obra (vide Cervini 2001, p. 75-83). No
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3a maior asc.

Exemplo 3a-b: Temas e figuras motivicas na Sonata-Fantasia Op. 44

entanto, os dois exemplos apresentados neste texto me parecem suficientes para observar o
trabalho motivico do compositor.
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2.3. Aspectos harmonicos e tonais

Uma caracteristica que permeia o aspecto harmonico na obra refere-se ao
enfraquecimento das fungdes tonais principais de tonica e dominante. Estas
func¢des tonais sdao enfraquecidas por meio do acréscimo de cromatismos, notas
ornamentais e dissonancias que geram ambiguidade tonal. Ja no momento inicial
da obra (c. 1-3), na apresentacao do TP(I), ocorre uma ambiguidade que enfatiza
a relativa da tonica, D6 menor, enfraquecendo a propria tonica, Mi bemol maior.
O primeiro acorde ja apresenta ambiguidade por apresentar uma 5* aumentada
(IV®), segue um acorde que ¢ uma dominante individual do vi (D6 menor)
seguido da mesma harmonia em outra inversao, mas com a sensivel de D9, Sik.
Porém, a resolugao nao ocorre em D6 menor, mas sim uma cadéncia de engano
para La bemol (IV de Mi bemol maior e VI de D6 menor). A tonica, Mi bemol
maior, € alcancada (c. 3) sem nenhuma preparacao de tensao e resolugao
(dominante-tOnica) e, portanto, perdendo sua énfase funcional tradicional (Ex.
4a).

a) TP(I) G e
P doj 1 | AN e _ e
G
Y] * 3 L v.';
//__// &/
po. 5 hba mbe © 2
. > 2 2 4 g2
= ¥y s = - > ]9
Mib: V3t Vni V2 1v2 I

Exemplo 4a: Redugao harmoénica, Sonata-Fantasia Op. 44, c. 1-3

Ao final da secao de apresentacao do TP(I) ocorre uma preparagao
cadencial que poderia confirmar a tonica. No entanto, esta confirmacao
novamente nao ocorre. A cadéncia inicia com uma dominante da dominante (c.
10) que prepara a dominante principal. Porém, esta é enfraquecida por
apresentar sua 5 aumentada e, inicialmente, na primeira inversao seguida do vi’,
segue a dominante com a 5* aumentada em estado fundamental e sucedida por
nova dominante individual de Ré bemol. Finalmente, ndao ocorre nenhuma
cadéncia confirmadora da tdnica. O trecho termina com um acorde de 72 meio-
diminuta (sobre 3) que ndo resolve na tonica. A falta de resolugdo na tonica e as

sequéncias de dominantes, individuais e principais, tornam o trecho e a
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apresentacao do TP(I) instavel. O segmento que reapresenta o TP(I) em La bemol

maior repete a mesma caracteristica de instabilidade tonal (Ex. 4b).

b
) A 10 be "
o 1D
7 b1 | y 2 Y 2
'\’“V —z gla b 4 ﬁﬂ < r 1} e -
et Gt f— [~ — by [ [
) czo.'v\h/; - LRl e
] [}ﬂ().
e - L | & - -
3 1 o — 11 o r J Py S o r 1} o
e 1 I —4 - A b 4 r 1 b 4 r )
" \, yu = o - —t =
Fetor f ; P P
: 6
Mib: Vv Vi, vi’ vt VAVIL  vii® viie

Exemplo 4b: Redugao harmonica, Sonata-Fantasia Op. 44, c. 10-14

Também ilustrativa de cadéncia “enfraquecida” é o final da obra nos c.
322-332. A progressao, iniciando no c. 322, é composta em Mi bemol maior: IV’-
bVI-V>-I, sendo que a conexao entre bVI e V>* se d4 por enarmonia entre Sol> e
(=) Fa#, este resolvendo na terca do acorde de tonica.

A secao de transi¢ao, por sua vez, € mais estavel pois promove a
modulacao de Mi bemol maior para Si bemol maior de maneira direta. O Ex. 4c
mostra um resumo harmonico da passagem que inicia com uma tonicaliza¢ao de
Sol maior (c. 26.3-27.1) mas que imediatamente enfatiza Si bemol maior por meio
de sua dominante (c. 27). A modulagao se completa, apds uma sequéncia de
acordes cromaticos nao funcionais (c. 30), com a progressao de vi®>~bII° (por
enarmonia de Db=S5ik)-V2-1°(c. 31-32). Também é importante que a cadéncia nos
c. 31-32 caracterizam uma cesura medial (CM) enfraquecida, mas marcada pela

indicagao de poco rit.

¢ TR 27 CM
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- [ 2 38 342 2 —
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Sol: Vv 1 (passagem ndo
funcional)

Exemplo 4c: Redugao harmonica, Sonata-Fantasia Op. 44, c. 27-32

O TS(I) é apresentado inicialmente em Si bemol maior, confirmado no c.
32 pela progressao V>-I1°-V2 Apesar da confirmacao tonal, o TS(I) continua com
uma passagem cromatica nao funcional, ela apresenta uma sequéncia de tritonos

que desestabilizam a passagem nos c. 34-35. Posteriormente, ha um retorno
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cadencial, mas para Sol menor por meio da progressao ii-vii®/vi-vi nos c. 36-37
(Ex. 4d). A reapresentacao do TS(I) é em L4 bemol maior, mas que retorna a Si
bemol maior para o TC(I).

d) TSA(I)I 32

P’ A/ iy

S AR
e Jﬂ;:—_\.: 22l e 2ts s gyt B [ Z
%i’j 1 = ' V :

. i i 5 oY T i
Slb: V2 16 v?2 viig/V '(passagem nao funcional) ] & viiZvi vi

“Ie(®

xjx

o clo.

Exemplo 4d: Redugdo harmonica, Sonata-Fantasia Op. 44, c. 32-37

A modulacao entre o final do TC(I) e o desenvolvimento (ou exposi¢ao do
TP(Il)) é importante e afirmativa. O trecho inicia em Mi bemol maior passando
em seguida por Mi bemol menor (i’) e prolongando sua dominante com a sétima
maior (V7*) entre os c. 68-71. A partir do c. 72 inicia 0o prolongamento da
dominante de La menor, a tonalidade principal da forma sonata (II). Este é um
ponto crucial na obra pois valida, através de uma cadéncia afirmativa e com um
prolongamento de V (V’-V13-V11°-V), a articula¢do entre os niveis I e Il da sonata
bidimensional. Portanto, corroborando a interpretacao da obra como uma forma

sonata bidimensional (Ex. 4e).
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Exemplo 4e: Redugao harmonica, Sonata-Fantasia Op. 44, c. 65-76

Ao final do desenvolvimento (IT) uma secdo cumpre duas funcdes: 1. E um
falso retorno do TP(I), e 2. é a retransicao que conduz a recapitulacao (II). A

passagem inicia no c. 180 com uma apresentagao do TP(I) em Mi bemol maior,
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enfatizado pela nota pedal Mi bemol no baixo e uma énfase na triade de
subdominante, La bemol maior no c. 182. O segmento que segue ¢é
harmonicamente nao funcional, mas preserva a nota pedal e introduz a
modulagdo enarmonica que ocorre no c. 186 (L& = Sol#). A cadéncia final da

retransicao, ja em La menor, conclui com vi®~V¢5—i, nos c. 186-187 (vide Ex. 4f).
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Exemplo 4f: Redugao harmonica, Sonata-Fantasia Op. 44, c. 180-187

O intervalo de tritono € enfatizado em diversas passagens, em particular
quando do TS(I) (na mao esquerda) entre os c. 34-35, 4647 e 61-62 (vide Ex. 4d),
que produz um efeito de suspensao tonal por meio de uma sequéncia de acordes
nao funcionais. Alids, uma das caracteristicas da secao Andante (exposicao I), um
centro tonal relativamente indefinido pelo uso de uma linguagem harmonica
complexa e que, encontrard um contraste com a secao Allegro Agitato, que
apresenta defini¢ao tonal, a diferencia da pratica normativa da forma sonata, ou
seja, a secao de desenvolvimento geralmente é modulante e ndo tonalmente
estavel. Também é importante notarmos que os dois grandes centros tonais da
obra se encontram a distancia de tritono — Mi bemol maior e L4 menor — fato
que sugere a importancia deste intervalo na obra.

A exposicaio da forma sonata (II, Allegro Agitato) (ou secao de
desenvolvimento I) é organizada em grande parte pelas relagdes tonais
medianticas. Assim, temos TP(II) em La menor-episodio em D6 maior (c. 113-
120)-TS(II) em La bemol maior (c. 121-124), e sequéncia em Dé maior (c. 125-
128). Ja na recapitulagao (II), O TP(Il) é reexposto em La menor (c. 187-218),
seguido de episddio em La maior (c. 223-230), TS(II) em Fa maior (c. 231-234), e
pela sequéncia em La maior (c. 235-238).

Por fim, cabe ressaltar que a forma sonata (I) é tonalmente instavel, mas
respeita a pratica normativa ao apresentar o TP(I) na tonica, o TS(I) na

dominante, o TC(I) na dominante, e na recapitula¢ao os temas cumprem com a



MUSICA THEORICA Revista da Associagado Brasileira de Teoria e Analise Musical 2024,
v.9,n. 1, p. 72-91 - Journal of the Brazilian Society for Music
Theory and Analysis © TeMA 2024 — ISSN 2525-5541

reapresentacao na tonica. Assim, temos as relagoes tonais apresentadas de forma

esquematica na Tab. 2.

I. | Andante Allegro Agitato Andante
Expos. Des. Interp. Recap.
TP (Mi bemol) TP (Mi bemol)
TS (Si bemol) TS (Mi bemol)
TC (Si bemol) TC (Mi bemol)
IL. (Allegro Agitato) Andante | Allegro Allegro Agitato
Expos. Des. Recap.
TP (L& menor) TP (L& menor)
Episodio (D6 maior) Episodio (La maior)
TS (L4 bemol, D6 maior) TS (Fa maior, La maior)

Tabela 2: RelagOes tonais entre os temas na Sonata-Fantasia Op. 44

3. Consideragoes finais

A Sonata-Fantasia Op. 44 de Henrique Oswald é um exemplo conciso de
sonata bidimensional. Determinante para esta interpretacdo € a organizacao
formal tanto da forma sonata principal (nivel I) quanto da secao de
desenvolvimento, a sonata nivel II. A articulagao interna dos TP(I), TS(I) e TC(I)
se d4, harmonicamente, em conformidade com a pratica tradicional da forma
sonata, muito embora, as caracteristicas harmonicas e tonais tenham o objetivo
de diluir fung¢des tonais. Ja a sonata nivel II contrasta aquela do nivel I pela
apresentacao de harmonias claras e de fun¢gdes harmonicas e tonais bem
definidas. No aspecto tematico-motivico as derivagdes e ligacOes entre os
diferentes temas de ambos os niveis comprovam a busca pela coeréncia e
concisdao. Portanto, o compositor modifica, deforma, em parte, a pratica
composicional normativa da forma sonata. Ademais, ao compor sua Sonata-
Fantasia como uma sonata bidimensional, Oswald faz uma referéncia inequivoca
a Sonata em Si menor de Liszt, o exemplo classico deste tipo de obras.

Finalmente, a forma sonata ocupa um lugar importante na musica do
romantismo brasileiro, tanto na sua apresentagao normativa e tradicional quanto
nas suas modificagoes (“deformacgdes”) caracteristicas do romantismo musical.
Sao exemplos que se aproximam da tendéncia normativa a Sinfonia em Sol menor,
e o primeiro movimento do Quarteto de cordas n. 3 de Nepomuceno, naquela que

modifica a forma sonata estao os poemas sinfonicos de Leopoldo Miguéz, e a
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Sonata-Fantasia Op. 44 de Oswald como exemplo de sonata bidimensional, entre

outras obras.
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