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Resumo: Proponho uma revisao da literatura sobre musicologia historica, suas principais
abordagens e desdobramentos — musicologia sistematica, musicologia comparada — a partir
do final do século XIX, com Adler, visando a um aprimoramento dos cursos de Historia da
Musica Ocidental e Historia da Musica Brasileira. Utilizando a metodologia amparada em
Carl Dahlhaus, procurei contemplar a historiografia musical a partir de seus paradigmas, e,
mais adiante, a historiografia musical brasileira, tratando, a seguir, da epistemologia da
Historia da Musica Ocidental, tracando um quadro mais inclusivo e descentralizado da
disciplina. Buscando um panorama menos etnocéntrico, inspirado na metodologia
etnomusicoldgica, pudemos abordar as diferentes passagens da Histéria ndao como
estanques, porém como eventos que se sucedem através de causa e efeito, de acordo com
Leandro Gaertner. Ao questionar os canones da Musica Ocidental e a cultura conservatorial,
nao se objetiva uma elimina¢ao desses paradigmas, mas apenas uma maior diversificacao
dos temas e compositores abordados, ampliando a lista dos canones, incluindo autoras
mulheres e negros, periféricos e orientais. Na disciplina que ministrei como docente,
verificou-se que os resultados foram que o interesse e comprometimento dos discentes com
a disciplina cresceu com o incremento de autores abordados e metodologias empregadas,
inclusive das Ciéncias Sociais. Conclui-se que ao serem selecionados compositores e obras
representativos de diversos periodos, etnias, fun¢des — nao apenas a estética ocidental
tradicional — para compor o canone da Histéria da Musica Ocidental e Brasileira, os discentes
sentiram-se mais dispostos a se debrucar sobre o estudo e as abordagens da disciplina,
tratada nao de forma linear e evolucionista, mas de modo abrangente e holistico.
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Abstract: I propose a literature review about Music History, its main paradigms and
developments — systematic musicology, comparative musicology — from 1880s with Adler,
aiming an upgrade of the Western Music History and Brazilian Music History’s classes.
Using such methodology as Carl Dalhhaus, my goals was to look for a musical
historiography from its models, and, forward, a Brazilian musical historiography, treating,
afterwards, of the Western Music epistemology, intending to draw a picture more inclusive
of the discipline. Searching for a less ethnocentric field of study, inspired by
ethnomusicology, we could deal with distinct events of History not as fixed ones, although
as happenings that succeed through cause and effect, according to Leandro Gaertner.
Questioning Western Music paradigms and conservatory culture is not eliminating them,
but only an increasing diversification of themes and composers studied, expanding the list
of canons, including women and black, peripheral, and oriental authors. In the discipline
that I taught as a professor, it was found that the results were that the interest and
commitment of the students with the discipline grew with the increase of authors
approached and methodologies used, including the Social Sciences. It is concluded that by
selecting composers and works representative of different periods, ethnicities, functions —
not only the traditional Western aesthetic — in order to compose the canon of the History of
Western and Brazilian Music, the students felt more willing to focus on the study and
approaches of the discipline, treated not in a linear and evolutionist way, but in a
comprehensive and holistic one.

Keywords: History of Western Music. History of Brazilian Music. Canons. Methodologies.
Social sciences.

1. Introducao

Carl Dahlhaus comega sua obra Foundations of Music History ponderando
que historia seria a memoria cientifica, ou a memoria refeita cientificamente
(Dahlhaus 1983). Considera que as “histdrias da musica” sao tratadas menos
como avaliagdes de alguns aspectos musicais do passado do que comentdarios
historicos de obras especificas — quase como guias de concertos e Operas
(Dahlhaus 1983).

Argumenta, ainda, que a historiografia musical tem, essencialmente,
elementos distintos do que chama de historiografia politica. Esses elementos
residem no fato de considerar as obras musicais do passado como objetos
estéticos e como se tais representassem elementos do presente; e conclui que se
constituiria uma caricatura tragar uma historiografia musical calcada na histdria
politica, tratando, por exemplo, a partitura da Nona Sinfonia de Beethoven como

uma peca a ser colocada, junto a outras, como evidéncias para reconstruir os
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eventos concernentes a sua primeira execugao, ou contextualizar alguma de
outras de suas execugoes no passado. Para o autor, a distingao principal repousa
no fato de que a musicologia historica trata de entender as obras, e nao os eventos
historicos — nao que estes nao tenham relevancia, mas que nao sao seus objetos
principais de estudo. Pontua que, num modo aristotélico de dizer, o material da
musicologia histdrica reside ndo na prdxis, ou agao social, mas na poiesis, a criagao
de formas (Dahlhaus 1983).

Temos de voltar no tempo para avaliar como surgiram essas discussoes e
suas idiossincrasias metodologicas/cientificas. O termo  musicologia
(Musikwissenschaft) teria sido cunhado no século XIX (1837), para ser exato
(Nattiez 2005), na Alemanha, visando a designar a pesquisa que abrange histdria,
taxonomia, estética, acustica, estrutura, entre outras abordagens (Souza et al.
2021). Desta forma, incluia-se no estudo da historia da musica as multiplas
interfaces e interdisciplinaridades que cabem ao estudo das atividades culturais
humanas. A partir dai, no entanto, as diversas areas que a musicologia entao
abarcava foram se destrinchando em sub areas especificas, como musicologia
historica, musicologia sistematica, etnomusicologia e a teoria musical (Souza et
al., 2021).

Em 1884 foi fundado o primeiro jornal de musicologia, encabecado pelo
musicélogo austro-hungaro Guido Adler. Em 1885 ele dividiria a incipiente
musicologia em trés abordagens principais: musicologia histdrica, musicologia
sistemdtica e musicologia comparada (Cabral 2014). Seccionaria, ainda, a
musicologia em sub areas, a saber: musicologia histérica — compreendendo a
paleografia musical (campo das notag¢des), a musicologia sistematica — pesquisa
sobre as formas historicas fundamentais, o estudo das regras de composic¢ao e o
estudo organico dos instrumentos musicais (organologia) e a musicologia
comparada - que redundaria, com a metodologia da antropologia, na
etnomusicologia dos anos 1880 e 1890, na Alemanha e EUA (Nattiez 2005).

Adler pontua que o objetivo da musicologia seria a descoberta da verdade
e o aprimoramento do belo, nomeando o musicélogo como promotor e defensor
da fé, em uma perspectiva quase religiosa, nao usual ao século XIX (Adler;
Mugglestone 1981). Adler estabelece a Musicologia como uma disciplina
académica, para elevar o estudo da historia da musica ao status de ciéncia.

Tratando do que chamava de musica tonal e suas “elevadas leis’, Adler propunha
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ainda uma divisdo da musicologia sistematica: “(a) especulacdo teorética da
musica; (b) estética da musica; (c) pedagogia musical” (Cabral 2014, p. 127).

Dessa forma, desde seus principios, a musicologia histdrica interessa-se
pelo estudo analitico de obras e sua relagdo com seus autores, em contraponto a
etnomusicologia, que se debrugca sobre o fazer musical como objeto
antropoldgico — oriundo do ser humano como manifestagao social, politica e
cultural. A principio o embate metodoldgico e de objetivos reside no fato de que
a musicologia pretendeu, de certo modo, reafirmar uma suposta superioridade
branca europeia sobre a cultura humana — ainda que ndo declaradamente,
enquanto a etnomusicologia procurou dispersar o pensamento hegemodnico
supremacista (Souza et al., 2021).

As correntes tém se diversificado, nao obstante, e tem havido desde entao
tendéncias a ampliar os conhecimentos e intesec¢des disciplinares entre a
musicologia histdrica e suas dreas correlatas, ou com as humanidades. Para isso
contribuiram, no Brasil, a criacdo de simpodsios como os Simpdsios de
Musicologia da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de
Goias (EMAC/UFG), junto com o Nucleo Caravelas — de estudos da historia da
musica luso-brasileira, ligado ao Centro de Estudos de Sociologia e Estética
Musical da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de
Lisboa, a partir de 2011 (Souza et al., 2021).

Para a musicologa portuguesa Teresa Cascudo, a musicologia permanece,
no entanto, “apegada a descrigao <<positivista>> das estruturas, quer formais,
quer institucionais ligadas a composi¢do e a pratica musical, assim como ao
tradicional género biografico” (Ribeiro 2010, p. 554). Sua critica vai de encontro,
justamente, a dificuldade de o historiador da musica em integrar a pesquisa
analitica das obras com as quais trabalha, com o contexto com o qual ela deveria,
naturalmente, dialogar (Ribeiro 2010). A autora arremata com a argumentagao
de que “a Historia da Musica € apenas possivel na medida em que o historiador
mostra o lugar da composi¢ao na Histdéria” (Ribeiro 2010, p. 553).

A abordagem historica reflexiva, entrementes, passou a nortear o universo
musical brasileiro cientifico ja desde pelo menos 30 anos atras. Segundo Campos
et al. (2013), a musicologia teria se apoiado, em especial a partir da década de
1990, em métodos mais abrangentes e utilizado mais recursos criticos e de
reflexao, e de certa forma tomado um rumo mais descentralizador e

participativo, incluindo muitas outras areas correlatas.
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Nattiez contempla, entretanto, o carater ambiguo da musicologia, onde o
musicélogo — musico tedrico, por assim dizer — é visto, por vezes, como um
explorador da musica pratica e que, por isso, somente parasitaria a esséncia
musical, o fazer cotidiano dos musicos (instrumentistas, cantores, compositores).
Além disso, sublinha a imensa diversificagao das sub areas especializadas da
musicologia a partir da década de 1990, onde, aparentemente, haveria uma falta
de dialogo entre essas inimeras vertentes. Por fim, pontua como a musicologia
tem tido dificuldade de se desvincular dos estudos de estética — que tratam do
belo, ou seja, incluem juizos valorativos as concepg¢des musicais, em oposigao a
etnomusicologia, que faz uma leitura social e de funcionalidade delas (Nattiez
2005).

Quanto ao primeiro aspecto, de a musicologia se constituir um
desdobramento parasitario da musica, Nattiez observa que a dicotomia entre
teoria e pratica € expressa quando o musicista percebe “o discurso do musicologo
[...] como uma concorréncia parasitdria, até mesmo uma falsificagao da esséncia
profunda do musical, de seu carater fundamentalmente inefavel” (Nattiez 2005,
p. 6). Citando o filésofo e musicdlogo francés Vladimir Jankélévitch apud Nattiez
2005, p. 6-7): “A musica [...] ndo é feita para que dela se fale, ela ¢ feita para que
se a faga; ela nao ¢ feita para ser dita, mas para ser tocada... Nao, a musica nao
foi inventada para que se fale de musica!”

A musicologia ter, de certo modo, surgido em 1837 — quando da mengao
do termo Musikwissenschaft na obra do pedagogo alemao Logier — guardaria um
significado especial. Dez anos apds a morte de Beethoven, em 1827, compositor-
simbolo do primeiro romantismo alemao, e alguns anos apds a rememoracao da
Paixdo segundo Sdo Matheus, de Bach, por Mendelssohn, em 1829, “em que se
tomou consciéncia da historicidade agregada a criacao musical” (Nattiez 2005, p.
8), a musicologia teria ganhado propulsao devido as dificuldades de o publico
compreender a musica de concerto.

Para o autor a musicologia teria, a partir do século XX, se dispersado. Até
os fins do século XIX teria sido praticamente historica; com o incremento dos
estudos de tradigao oral, tornar-se-ia musicologia comparativa, “musicologia
comparada” que posteriormente redundaria na “etno-musicologia” em Berlim,
na década de 1950. Quanto ao fato de que a musicologia tenha optado por operar
através de julgamentos valorativos da musica — em oposi¢ao a etnomusicologia

—em especial através do avango de métodos como da estrutura e prolongamento
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de Schenker, no principio do século XX, que serviram para reafirmar o dominio
da musica germanica barroca, cldssica e romantica, Nattiez cita Bruno Nettl
(Nettl apud Nattiez 2005). Segundo Nettl, serda mesmo que o etnomusicologo nao
emite juizos de valor? Basta observar as obras as quais devota maior énfase e
atencao (Nettl apud Nattiez 2005).

A partir da aproximacao relativa da musicologia da etnomusicologia, em
que as culturas do globo seriam equiparadas — sem se estabelecer, grosso modo,
julgamentos de valor e gosto a respeito dos materiais musicais oriundos de
diversas fontes étnicas, perdeu-se, em parte, a forca com que a musicologia
historica tratava seus objetos como dotados de valores universais de beleza e
perfeicao. Embora, na realidade, permaneca a centralidade dos estudos
musicologicos na musica europeia ocidental, estudos recentes mostram que a
musicologia tem feito esfor¢os notaveis no sentido de se apropriar de métodos
de 4reas correlatas e das humanidades. Alguns desses estudos recentes no Brasil
apontam para o desenvolvimento de pesquisas no ambito de “musicas indigenas
e populares, [...] didlogos com a performance musical, [...] estudos de significacao,
[...] reflexao sobre Opera e musicas de entretenimento, [...] narrativas histdricas e
biograficas no campo da educagao musical” (Souza et al. 2023, p. 11-12).

Reconsiderando o argumento de Dahlhaus, de que a musicologia historica
trata de assumir a premissa de que a interpretagao histdrica reside no valor
estético de obras do passado, e nao na reconstru¢ao de determinado evento
historico — como a histdria politica costuma proceder — o prdprio autor, no
entanto, pondera que a musicologia ja havia comegado a questionar o conceito
de ‘obra’” como um baluarte central da musica (Dahlhaus 1983).

Argumenta que a lenta extingao do conceito de “obra” no século XX, em
que o proprio ouvinte muitas vezes € convidado a ser coautor de determinada
obra, avangava ao lado dos questionamentos manifestos através de termos como
‘reificagao’, "alienagao” e ‘objetificacdo’. Considera que mais importante do que
a ‘'verdade absoluta do compositor” ou suas "inten¢des composicionais” sao o que
chama de processo musical verdadeiro, que engloba o ‘evento” que emerge
parcialmente da obra escrita, parcialmente da sua realizacao na performance e
parcialmente dos modos da percepc¢ao musical, com estes trés fatores interagindo
em termos iguais para que o performer e o ouvinte nao estejam sujeitos a

“tirania” do compositor (Dahlhaus 1983).
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2. A musicologia no Brasil

No Brasil a musicologia teria seguido, aproximadamente, uma ordem
cronolodgica de evolugao mais ou menos coesa em relagao a europeia. Pablo
Blanco coloca a primeira dessas fases como pré-musicoldgica, constituindo-se de
trés etapas: “a) cronicas descritivas do novo cendrio; b) biografias de vultos
representativos da cultura; c) trabalhos de cunho historicista” (Blanco 2004, p.
93).

Para Blanco, a musicologia brasileira teria emergido apenas a partir da
década de 1940, com as pesquisas do teuto-uruguaio Francisco Curt Lange, para
ele o primeiro a trabalhar com fontes primdrias para o estabelecimento de
pesquisas cientificas. Paulo Castagna vai mais além, elencando Curt Lange como
o auténtico musicologo incipiente ao dividir a etnomusicologia da musicologia
historica,

na medida em que deixa de olhar de uma maneira utilitaria para a historia,
como manancial de informagOes e praticas para a estruturagdo de uma
musica nacional, e comeca a tentar compreender os fendmenos que regiam a
producao musical no Brasil setecentista, especialmente em Minas Gerais,
desvendando o sistema de contratacao da musica pelas cadmaras, irmandades
e ordens terceiras (Castagna 2008, p. 5).

Porém seria Luiz Heitor Corréa de Azevedo que dividiria a entdo nascente
musicologia em: histéria da musica brasileira, lexicografia musical, pesquisas
sobre histdria da musica popular e seus desdobramentos, critica musical e edi¢ao
de revistas/ensaios musicais (Azevedo 1956). De fato, até entao, desde o século
XIX o estudo da musica no Brasil esteve restrito a problematizagoes ensaisticas e
romantizadas, como demonstram as publicagdes de Manoel Aratjo Porto-
Alegre, o Visconde de Taunay, Silvio Romero e mesmo a geracao de Renato
Almeida, Mério de Andrade e Rossini Tavares de Lima ndo escaparia a rotulagao
de escrita poética ou entre a literatura e a revista. Até a década de 1960, segundo
Blanco, a musicologia desenvolveria mais propriedades metodoldgicas, ainda
que estivesse impregnada de um certo positivismo (Blanco 2004).

O autor sugere que havia uma postura unilateral da musicologia até
entdo, centralizada e de estirpe metropolitana. Apenas no final do século XX,
segundo ele, a musicologia brasileira se valeria de uma verve mais inclusiva,
considerando a etnomusicologia e a musicologia sistemadtica, incorporando

outros processos metodoldgicos e os proprios materiais de estudo. Ao tragar um
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panorama dos ultimos sessenta anos do século XX, Blanco observa que houve
um esforco consideravel para a descentralizacao metropolitana, apoio financeiro
para novas pesquisas em institui¢Oes, proliferacdo de eventos regionais e
nacionais, aumento e especializa¢ao de revistas cientificas na area (Blanco 2004).
Maria Alice Volpe, por outro lado, mostra como a musicologia brasileira
poderia se valer da crescente valorizacao de trabalhos de historia no Brasil, como
os de José Murilo de Carvalho e Lilia Schwarcz, para dar acesso e visibilidade
também a musicologia histérica. Ampliando o bojo de atuacdo, comenta, a
musicologia brasileira poderia se apropriar de aproximag¢des com a historia, a
antropologia e a sociologia, arbitrar e promover discussoes com a sociedade e
ouvir seus feedbacks. Para ela, as obras de autores do passado como Mario de
Andrade, Renato Almeida e Luiz Heitor Corréa de Azevedo, em seu carater
abrangente da histdria da musica, tém perdido campo para a polarizagao em
pesquisas socio-antropoldgicas da etnomusicologia, que permite uma maior
flexibilidade metodoldgica, e a musicologia histdérica, em parte enrijecida por
uma romantizagao da historia e seus paradigmas. E conclui:
Enquanto problematizarmos a historiografia musical brasileira sob o crivo
critico a postura predominantemente positivista e aos paradigmas que tém
guiado a disciplina — o evolucionismo, organicismo, o historicismo, a
idéia de Zeitgeist, a idéia de “estilo musical”’, a idéia de “musica
absoluta”, o formalismo, o nacionalismo e a constru¢cdo do canon
musical-, afinando-nos, portanto, com a etnomusicologia na critica
acirrada ao etnocentrismo e na reivindicacdo do relativismo cultural,
urge buscar uma identidade prépria na escola plural do pensamento
brasileiro formado nas ciéncias humanas e sociais (Volpe 2007, p. 5).
A premissa de Mario de Andrade (1991), em Evolugdo social da Miisica no
Brasil, de 1939, de que o desenvolvimento da musica no Brasil, de certa forma,
obedece ao tramite geral de qualquer outra civilizagao ocidental: primeiro a
musica religiosa, depois a romantica, e por ultimo o nacionalismo, passou a
posteridade com determinada reafirmacgao, ainda que guarde um certo grau de
linearidade e evolucionismo estanque. Luiz Tatit (2004, p. 19), por exemplo,
citando o periodo colonial, indica que “o vinculo de producdo sonora do
primeiro século de colonizagdao e o ritual religioso dificilmente poderia ser
refutado”. Observa que havia, entdo, uma espécie de fusao entre a musica
indigena com as manifestagdes doutrindrias jesuitas, onde, do lado nativo

envolvia magia e rituais religiosos, com predominancia do ritmo sobre a
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melodia, e do lado portugués o hindrio da Igreja. Aqui, Tatit (2004, p. 20) denota
um certo preconceito ao caracterizar a instrumentacao indigena de “instrumental
singelo, a base de percussao e sopros rudimentares (apitos, gaitas, flautas de
madeira [...])”. Essa mesma concepcao era sinalizada por Mario de Andrade
(1991 [1939], p. 16): “Nao estou dizendo, é claro, que a mentalidade dos
aventureiros portugueses e dos padres era essa, primdria, dos chamados
selvagens. Porém muitas circunstancias a “primarizavam”, a envelheciam ou
infantilizavam [...]: a caréncia de técnica”.

Esse tipo de classificagao que opde “musica das civilizagoes”, referindo-
se a europeia, da “musica primitiva” dos nativos, é similar ao processo
dicotdmico experienciado quando contrapomos “musica popular” e “musica
erudita”. Para Napolitano (2013), essa dicotomia teria surgido a partir do século
XIX, onde a burguesia em ascensado reivindicou um espaco seleto e elitizado de
cultura, criando tensdes sociais que polarizaram a denominada “musica classica”
de um lado, e a “musica popular” de outro. O autor sugere que a polarizagao e a
dicotomia sejam superadas, nao para validar a musica popular em detrimento
da que chamamos, atualmente, de musica de concerto, mas para melhor

contextualiza-las dentro de seus aspectos sdcio-historicos.

3. Epistemologia da Historia da Musica Ocidental: uma revisao da
cultura do conservatdrio e seus paradigmas

Situada entre dois campos, a saber, a Arte e a Ciéncia, a Musica nao tem
sido considerada como campo epistemoldgico, a nao ser como, de certa forma,
uma espécie de amparo a outras dreas, como a Filosofia, a Historia, a
Antropologia e a Sociologia. Para Noleto (2021), embora a Mdusica sofra
diretamente a influéncia epistémica dessas outras areas, raramente consegue ser
uma “produtora de conceitos que sao capazes de abalar epistemologicamente os
outros campos cientificos” (Noleto 2021, p. 2).

Voltando a raiz etimoldgica da palavra, epistemologia significa,
segundo o diciondrio: “Conjunto de conhecimentos sobre a origem, a natureza,
as etapas e os limites do conhecimento humano; teoria do conhecimento”
(Michaelis 2024, online). Ou seja, a epistemologia ¢ um estudo de como se da a
producao cientifica, ou produgao do conhecimento, servindo de base as diversas

areas do saber, partindo, a principio, da Filosofia para as demais Ciéncias. Outros
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nomes lhe sao dados, por isso, como Filosofia da Ciéncia, Filosofia do
Conhecimento, Ciéncia do Conhecimento (Faria 2022).

De acordo com Faria (2022), a epistemologia acontece na relacao de
ontologia entre o pesquisador (sujeito social), e o objeto de estudo, inserido em
determinado contexto social e historico. Como ferramenta metodologica, no
entanto, a Historia estaria situada entre a ficgao e ciéncia, a medida em que é
ciéncia como meio de andlise, mas também fic¢cao, por ser uma leitura sob uma
nova perspectiva, do presente em relacao ao passado (Certeaux 1987).

Leandro Gaertner coloca que, tendo em vista essa disposigao entre
ficcao e ciéncia, em uma aula de Historia da Musica devem ser priorizadas
perguntas de investigacao de “causa e efeito”, e conclui: “A historia assim €
contada nao como um empilhamento de eventos fechados, mas abertos as
explicagoes causais” (Gaertner 2010, online). Além disso, deve-se ter em conta
que o olhar sobre a historia € moldado a partir de seu observador — suas origens
e posicao social e institucional (Prost 2017). Desta forma, o contexto em que
determinada obra de histdria foi produzida deve fazer parte imprescindivel de
sua consideracao como fonte.

Partindo dessa premissa de contextualizagao, notamos a necessidade de
incorporar a essas fontes novos saberes, aprofundamentos no campo
epistemologico, sem olvidar, no entanto, que os didlogos entre correntes antigas
e recentes, ou entre abordagens de dreas correlatas ou distantes muitas vezes
podem propiciar uma reflexdao sobre aquilo que foi apropriado de culturas por
outras culturas, mesmo de formas violentas (Teixeira 2009).

Essa analise critica possibilita, em especial na atualidade, direcionar nosso
prisma para as obras e as diferentes historias da musica ocidental — contadas por
diversos autores, em diversos contextos — com um embasamento contemporaneo
descentralizador, menos eurocéntrico e etnocéntrico, decolonial e periférico.
Teixeira (2009), por exemplo, atenta para a estruturacao da educagao musical no
Brasil, em que prevalece o inicio de aprendizagem com a insercao de cirandas e
outras manifestagoes folcloricas para, posteriormente, propor uma “evolucao”
ao introduzir a musica europeia ocidental e coloca a pergunta: “Que esperangas
podemos nutrir em relacdo a esse abismo estabelecido pelo referencial
dominante?” (Teixeira 2009, p. 79). No entanto correntes recentes da educacao
musical no Brasil apontam para mudangas de paradigma, em que o

evolucionismo € deixado de lado para se aprofundar em uma compreensao

231



232

VACCARI,P.R. Ampliando os cénones: por uma diversidade metodolégica
dos cursos de Histéria da Musica Ocidental e do Brasil

tiloséfica do fazer musical desde a Antiguidade Cldssica, como no estudo
fundamental de Marisa Fonterrada (2008).

Mugovhani (2020), em Musicologia comum africana: uma epistemologia
musical de perspectiva africana, argumenta ser um trabalho extremamente
arduo pensar em discutir, nos meios académicos, epistemologias que se arvorem
longe do Ocidente. Some-se a isso a ideologia que busca dotar a Historia da
Mtsica sob uma perspectiva evolucionista, onde as manifestagoes musicais da
Antiguidade e de povos origindrios, por exemplo, sdao colocadas como
“primitivas”, e o cantochdao medieval e as cangdes renascentistas como
“simples”, face ao eldorado musical das produgoes germanicas dos séculos XVIII
e XIX.

Deve-se apropriar, portanto, no ensino da Historia da Musica Ocidental,
de novos modos de pensar a historiografia e a metodologia, da mesma forma que
tem sido feito nos estudos de musica popular (Baia 2010, Napolitano 2013) sem
hierarquizagoes, porém com articulagoes visando a compreensao do todo, tendo
em mente a concepcao de que “a musica, e 0s proprios musicologos o
reconhecem, torna-se tanto mais compreensivel quanto mais forem os focos
sobre ela. Focos que devem ter origem em varias Ciéncias Humanas, como a
sociologia, a antropologia, a critica literaria, a comunicagao social” (Napolitano
2013, p. 2). Napolitano (2013) pontua, ainda, que trazer esses novos elementos a
discussao epistemoldgica nao exime o musicdlogo de amparar sua pesquisa em
tedricos consagrados do passado, como Madrio de Andrade e Theodor Adorno.

Para Pereira (2018, p. 2), haveria uma “tradicao seletiva e inventada que
incide sobre a formagdo de musicos (seja nos bacharelados ou nos cursos
técnicos) e de professores de musica (nos cursos de licenciatura) que se perpetua,
certamente nao de maneira estatica, mas muitas vezes de forma naturalizada”.
Como Napolitano, este autor enxerga a tradi¢do como algo imprescindivel para
o ensino — principalmente procurando nao fazer generalizagOes a esse respeito —
porém acredita que a tradi¢ao € algo construido, inventado, e como tal tem que
ser reinventada (Pereira 2018).

Pereira argumenta que a chamada musica erudita — ou musica de concerto
— e seus canones adquiriu um status inquestionavel de invencao e propulsor de
conhecimentos e teorias dentro da prdépria musicologia. Na formagao do musico,
por extensao, emerge a figura do ensino de conservatdrio, onde se perpetua e

cristaliza a visao unidimensional da musica europeia ocidental. Para ele, “o
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conservatorio elege a musica erudita europeia (notada) como conhecimento
legitimo e como parametro — de estruturagao das disciplinas, de sele¢ao de
meétodos, de ordenacdo de contetdos, e de valoracdo de praticas musicais”
(Pereira 2018, p. 4).

Pontua, no entanto, que o ensino conservatorial nao deve ser excluido,
porém deve-se questionar, em especial, as ideias propagadas nesses centros de
formacao musical, onde ha uma espécie de tdcita aceitacdo da musica erudita
europeia como superior (Pereira 2018). Essa premissa relaciona-se com a ideia de
tradi¢ao inventada, que remonta a Eric Hobsbawn. Segundo ele, a tradigao
inventada seria uma série de usangas e praticas, estruturadas por regras pré-
estabelecidas e subentendidas, de natureza simbodlica, que tém a finalidade de
inserir determinadas normas de comportamento que, de certo modo, teriam
algum lastro no passado. Seria uma espécie de processo de formalizacdao e
ritualizagao, caracterizado pela referéncia ao passado, por meio de repeti¢oes
impostas (Hobsbawn; Ranger 2012).

Nao ha como discutir tradigao e canones da musica ocidental, entretanto,
sem mencionar a obra do sociologo francés Pierre Bourdieu. Ao abordar a
hierarquizagao existente dentro da prdpria musica de concerto europeia, reflete
a esse respeito citando, como exemplo, o Cravo bem temperado de Bach e o Concerto
para piano para mdo esquerda de Ravel, como considerados altamente valorosos
pela critica especializada e o publico seleto das salas de concerto europeias, em
oposicao as valsas de Johann Strauss, depreciadas como "musica ligeira” ou
devido a sua enorme popularidade (Bourdieu 1984).

Bourdieu mostra como hd dentro da musica de concerto uma separagao
nitida de valor entre géneros, autores, periodos e estilos, classificando-a em trés
zonas de gosto de acordo com classes sociais e niveis educacionais:

1) Legitimo gosto, representado por ele pelo Cravo bem temperado e a Arte da
Fuga de Bach e o Concerto para piano para mdo esquerda de Ravel, e na pintura
Brueghel ou Goya, gosto que €, grosso modo, desfrutado pelos que tém o mais
alto nivel educacional nas por¢oes da classe dominante que sao mais ricas em
capital educacional (Bourdieu 1984).

2) Gosto de “interesse cultural médio ou moderado”, composto por
admiradores das obras menores das chamadas artes maiores, citando a Rhapsody
in Blue, de Gershwin, a Rapsddia Hiuingara de Liszt, e na pintura Utrillo, Buffet e

até Renoir. Bourdieu comenta que a apreciacdo dessas obras geralmente
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restringe-se as classes médias e nao chega a atingir as classes populares ou as
fracoes intelectuais da classe dominante (Bourdieu 1984).

3) Gosto popular, que seria, para o autor, as obras entdo chamadas de
‘musica ligeira” ou de “entretenimento’, extremamente populares, como a valsa
Daniibio Azul, de Johann Strauss, e a Opera La Traviata de Giuseppe Verdi
(Bourdieu 1984).

A respeito da concepgao de Bourdieu de simbolismo de poder na cultura,
Cruvinel (2022, p. 45) argumenta: “Sob a otica de que as culturas nascem das
relagdes sociais e de que nestas o elemento da desigualdade se faz presente, a
cultura da classe dominante é aquela que domina o campo social, ou seja, a
cultura de grupos sociais dominante se materializa em modelos oficiais”. A
hierarquizagao da cultura, portanto, aconteceria de forma velada e invisivel, por
meio de simbolismos pré-estabelecidos de poder, modelos e arquétipos
consagrados e legitimados como representantes da elite. “Assim, existem a
cultura de grupos sociais que dominam e a cultura de grupos sociais que sao
dominados, e essa segunda perspectiva € tratada como cultura subalterna”
(Cruvinel 2022, p. 45).

Essa disposi¢ao hierdrquica nasceu justamente da cultura conservatorial
ocidental — grosso modo, Europa e EUA. Abrange-se, dessa forma, o estudo da
Histdria da Musica Ocidental a partir de seus principais modelos — compositores,
a origem e a criacao de estilos e formas musicais, sempre orbitando em torno de
seis ou sete nomes da Europa Ocidental dos séculos XVIII e XIX, em particular
da Alemanha e da Austria. Utilizando a concep¢io de Bourdieu acima, esses
seriam 0s arquétipos consagrados do repertdrio europeu, executados nas
principais salas de concerto do mundo ocidental nos ultimos 200 anos. Seriam
eles Johann Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven e Wolfgang Amadeus
Mozart, num primeiro plano, seguidos de perto por Johannes Brahms, Franz
Schubert, Fredéric Chopin, Robert Schumann, Franz Liszt e Richard Wagner e,
num segundo patamar, Giuseppe Verdi e qualquer outro compositor consagrado
de dpera italiana. Essa premissa € corroborada por Bruno Nettl (2010) e Henry
Kingsbury (2010) — este especificamente sobre a cultura conservatorial.

Essa disposi¢ao, adotada de forma geral, inclui os rétulos relativos aos
periodos — Renascenca, Barroco, Classicismo, Romantismo, Musica do Século XX
e Contemporanea, cada um relacionando os diversos compositores de acordo

com as caracteristicas mais marcantes de suas obras. No entanto o
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estabelecimento desses rotulos nao deve ser considerado, como muitas vezes se
faz, o paradigma definitivo dentro do estudo de histéria da musica ocidental.
“Pressupoe-se, por exemplo, que o “romantismo” implica, entre outras coisas, a
expressao de emogao pessoal em musica e uma tendéncia para subordinar outros
motivos a essa expressao. Mas [...] os madrigalistas elizabetanos ja tinham feito
o mesmo duzentos anos antes”, argumenta William Lovelock (2001, p. 6). Ele
conclui afirmando que “pelo menos nesse aspecto, o maior de todos os
romanticos foi Bach” (Lovelock 2001, p. 6). Da mesma forma, continua ele, os
tilhos de Bach eram tidos como “modernos” a sua época, por trazerem novas
linguagens em novas formas, como a Forma Sonata.

Essa desmistificacao dos rétulos, no entanto, deve seguir a um primeiro
questionamento da propria estruturacao de disciplinas como Historia da Musica
em seu sentido estrito e primordial, a saber, uma disciplina construida a partir
de um parametro claro e determinado de reafirmar e reproduzir canones da
historia da mussica de concerto europeia masculina branca e crista, como lembra
Pereira (2018).

Todo esse aparato de concepgao remete, inexoravelmente, a propria
cultura conservatorial discutida acima — a cultura cuja finalidade pedagogica é a
técnica do instrumento, ou seja, produzir virtuoses. Para Shifres (2021) esta
pedagogia se relaciona com o modelo adotado para assegurar a subjetividade
moderna, a escola — e, baseada nela, a tese kantiana de que € a disciplina o que
civiliza.

O autor rememora a criacao do Conservatorio de Paris, em 1795, como um
marco da inauguragao da educagao musical moderna, que por sua vez teria como
influéncia direta os conservatorios italianos do século XVII (Shifres 2021). Para
ele, esses conservatorios teriam sido criados a partir de orfanatos que visavam a
resguardar a infancia, lugares onde a musica era tomada como um instrumento
de civilizacao. A esse respeito especifico, comenta:

Como instituicdo, o Conservatorio representa o poder da burguesia no
controle ndo apenas nas formas expressivas musicais que serao consideradas
de valor (validagao do conhecimento) sendo também em uma modelagem

das subjetividades que estarao a servi¢o da produc¢ao musical convertida em
producao de mercadoria' (Shifres 2021, p. 38).

! Tradugdo minha.
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Vemos, portanto, que a disposi¢ao do ensino de musica conforme esta
estruturada no Ocidente remonta ainda a primeira revolugao industrial
europeia, ou seja, de certo modo contém certos elementos de sua concepgao e
desenvolvimento datados, anacrdnicos — relativos ao pensamento de producao
de instrumentistas, regentes, compositores e cantores virtuoses.

Esse estado de conservagao — no sentido especifico do termo — da cultura
de conservatodrio, como o proprio nome alude, pode ser comprovado pelos anais
dos semindrios da Education of the Professional Musician Comission (CEPROM),
pertencente a ISME - organizacao fundada pela UNESCO em 1953. A CEPROM
compreende professores e profissionais da musica dos seis continentes,
objetivando promover debates e inter-relagdes entre suas pesquisas, nos diversos
campos do conhecimento da drea e suas dreas adjacentes.

A CEPROM retne estudiosos de paises dos seis continentes e, a partir da
revisao, em textos que apresentavam a experiéncia de paises nao ocidentais
[...] pude perceber que o conservatério foi instaurado na formacao
profissional em musica em diferentes paises do mundo, provavelmente pela
forca da musica erudita como a “melhor musica”, aquela que merece ser
estudada, divulgada e perpetuada, num imperialismo cultural bastante
visivel (Pimentel 2019, p. 76).

Além dessa constatacdo bastante evidente, Pimentel relata que os
seminarios da CEPROM, realizados entre 1996 e 2016, denotam que os
estudiosos, grosso modo, consideram o conservatdrio engessado e inflexivel, e
que a cultura da musica ocidental europeia de concerto como unica e
insubstituivel tem perdido espago em sua possivel democratizagao junto ao
publico, em especial 0 mais jovem. No Brasil, particularmente, Pimentel aponta
para a necessidade de diversidade de ensino onde incluam-se os regionalismos
e os diferentes sistemas culturais onde estao inseridos os musicos da atualidade,
nao apenas os das grandes capitais, como também os inseridos nas culturas
periféricas — cidades do interior, Sertdo, e os extremos do pais continental
(Pimentel 2019).

Para concluir, ressalto que o costume de se referir a musica de
concerto europeia ocidental com adjetivagOes da estirpe de “excelsa”, “bela” e
“perfeita” dentro dos cursos de Historia da Musica teve sua origem ainda
durante a concepgao e desenvolvimento das praticas e usangas musicais, dentro
de seu contexto histdrico especifico. Lovelock (2001) mostra como, mesmo

durante os periodos considerados “modelos” da musica ocidental, a saber,
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Barroco, Classicismo e Romantismo, havia documentos buscando provar que
determinada producao musical possuia um selo inquestionavel de perfeigao.
Podemos concordar em que a perfeicao foi alcangada dentro de um dado
estilo, como, por exemplo, na obra de um Palestrina, um Bach, ou um
Mozart, mas o gosto pessoal nao pode ser posto de lado. Se a beleza, como
tem sido dito, esta nos olhos de quem a contempla, talvez possamos dizer
também que a perfeicao em musica esta no ouvido do ouvinte (Lovelock
2001, p. 11).
Logo, incorre-se novamente na assertiva do gosto colocada por
Bourdieu (1984). Na propria selecao do repertdrio tradicional das casas de
concerto do Ocidente, grosso modo, a musica estudada nos conservatorios e
cursos de Historia da Musica Ocidental, ha uma hierarquizagao baseada em
critérios subjetivos de gosto. Esses critérios, no entanto, estao assentados em uma
longa tradi¢ao — citando Hobsbawn; Ranger (2012) — que de certo modo foi
inventada visando a uma construgao do que € e do que pode ser instituido como
o “belo” em Musica. Geralmente, como coloca Bourdieu (1984), esse gosto pelo
“belo”, exemplificado por obras de compositores alemaes e austriacos dos
séculos XVIII e XIX, remete a uma estruturacao subjetiva que pode significar
mais do que uma mera contempla¢ao, mas uma (re) afirmacao politica, de poder
das classes dominantes. A questao dos parametros que norteiam o “belo”
musical esta condicionada a tradi¢des inventadas, que sao utilizadas, muitas
vezes, para a consagracao eterna do poder de uma elite financeira e cultural, e
toda a simbologia que esse poder encerra, citando Foucault (1979).

Redekal (2022), por exemplo, trabalha com a ideia de ser dificil — quase
impossivel, na verdade - desvincular musica e ideologia. Isso se torna
absolutamente necessario para uma musicologia descentralizada, pois se vé
sempre aliada daqueles que detém menos poder, os desfavorecidos, partindo da
periferia para o centro. Nos departamentos de musica, pontua ela, os
musicologos que pensam no coletivo, na musica plural e inclusiva estao
desprovidos de poder, frente a predominancia dos estudos de musica das elites
— seja de corte aristocratica ou de vanguarda radical (Redekal 2022).

Quanto a musica enquanto ideologia e forma de poder, ha de se pontuar
que ela é parte de um todo, uma sociedade complexa, com simbolismos e
contradi¢des. O que os estudos estéticos de musica de concerto ignoram ou

fingem ignorar é que toda cultura é originada nessa sociedade, portanto plena
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de significados, contendas e embates, coercoes e silenciamentos, apagamentos e
insurrei¢oes reprimidas. Como coloca Michel Foucault:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de verdade:

isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros;

0s mecanismos e as instancias que permitem distinguir os enunciados

verdadeiros dos falsos, a maneira como sanciona uns e outros; as técnicas e

os procedimentos que sdo valorizados para a obtengao da verdade; o estatuto

daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro

(Foucault 1979, p. 10).

Desta forma, os ditames perseguidos e promulgados por uma sociedade
sao estabelecidos e reafirmados segundo relagdes hierarquicas de poder e
submissdo, e da mesma maneira os costumes, habitos culturais e dispositivos
sociais, praticas disseminadas e constantemente reiteradas como “verdadeiras”.
A valoragao de algumas dessas praticas culturais em detrimento de outras
depende, por conseguinte, de acordos, complexas estruturas de poder que
validam ou ndo determinadas manifestagoes como legitimas — em geral as
representantes do [Estado, simbolizantes das classes dominantes e
disseminadoras de sua ideologia.

Por isso pensamos ser tao restrito o uso da musica apenas como
linguagem técnica ou estética, a servico de ideais de uma musica de concerto
elitizada do passado das elites mandatarias do mundo ocidental. O intelectual
da musica, grosso modo, sequer tem se debrucado sobre as idiossincrasias de seu
fazer musical, mesmo da musica europeia, suas tramas ideoldgicas, sua historia
dentro das lutas de classes. “O pesquisador da musica continua sendo
praticamente um musico que passa a vida em busca do deciframento das
“bolinhas pretas ou brancas” (notas musicais) num pentagrama. Pouco tém
adiantado conquistas metodoldgicas de areas como a histdria, a sociologia”
(Ikeda 1995, p. 10). E conclui: “no pensamento comum a musica €
predominantemente relacionada a nogoes idealizadas, sejam: beleza,
contemplacao absorta, danga, diversao, que se impuseram ideologicamente”
(Ikeda 1995, p. 12).

4. Conclusoes: um breve relato de experiéncia

Minha experiéncia como docente de disciplina no CMU — ECA/USP —

Estudos Especiais VI — agosto a dezembro de 2023, mostrou que, a medida em
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que foram inseridos compositores, obras e contextos socio-historicos e culturais
de diferentes procedéncias, géneros, praticas descentralizadas e periféricas, mais
cresceu o entrosamento e interesse dos discentes pelos materiais, discussoes,
textos e abordagens. Num primeiro momento, a inser¢ao de uma metodologia
mais abrangente, com referéncias, por exemplo, a etnomusicologia, antropologia,
sociologia e historia, dotou a disciplina de um viés plural, em que os canones
foram abordados de forma mais dinamica, sem hierarquizagoes e evolucionismo.

Lecionei essa disciplina como Pds-Doutorando do CMU — ECA/USP, a
principio intitulada Estudos Especiais VI — “A cangao de camara brasileira —
pesquisa e interpretacao”, sob a supervisao do prof. Dr. Paulo de Tarso Salles. O
objetivo da disciplina era apresentar um panorama da Historia da Musica
Ocidental com um foco na Cangao de Camara, isto €, solista e acompanhada por
um instrumento. Foram 9 aulas, sendo uma aula para semindrios e um recital
final, em que os alunos apresentaram, de livre escolha, um repertorio
basicamente de musica brasileira — Mario de Andrade, Heitor Villa-Lobos,
Chiquinha Gonzaga e Carlos Gomes (vide Tab. 1). Em suas consideragoes finais,
muitos declararam que as abordagens descentralizadoras e menos etnocéntricas,
mesmo de autores consagrados como alguns citados acima, propiciaram um
estudo mais critico e menos homogeneizado do fazer musical através dos
séculos.

Em particular, aulas que envolviam Musica Indigena Brasileira, Musica
Afro-Diaspdrica e Musica Popular-tradicional despertaram curiosidade e
discussoes dentro e fora da sala de aula, e o resultado foi que os trabalhos escritos
e semindrios, cujos temas eram livres, versaram em sua maioria sobre musicas
periféricas e/ou abordagens etnomusicoldgica e antropoldgicas. Mesmo os
trabalhos que seguiram um padrao mais tradicional — enquanto metodologia, em
especial — trataram de compositoras mulheres, por exemplo, como Chiquinha

Gonzaga, ou Maria Firmina dos Reis.
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Aula 1: Introducgao 07/08/2023
Aula 2: Modinha 14/08/2023
Aula 3: Lundu 18/09/23

Aula 4: Etnomusicologia da performance 25/09/2023
Aula 5: Domingos Caldas Barbosa 09/10/2023
Aula 6: Padre José Mauricio Nunes Garcia 16/10/2023
Aula 7: Antonio Carlos Gomes 23/10/2023
Aula 8: Chiquinha Gonzaga 30/10/2023
Aula 9: Heitor Villa-Lobos 06/11/2023
Aula 10: Seminarios 13/11/2023
Aula 11: Seminarios 27/11/2023
Aula 12: Revisao 04/12/2023
Aula 13: Recital 18/12/2023

Tabela 1: Cronograma das aulas

Avaliagao foi composta por gravagoes individuais, seminarios, artigos e
frequéncia de 75%.
Aqui realizo um retrospecto sintético das 9 aulas, metodologia e

referéncias:

Aula 1 — Apresentagio e metodologia, com sintese da bibliografia fundamental

Foram discutidos aspectos relevantes para a disciplina, como o
embasamento tedrico calcado nas Ciéncias Sociais — Antropologia e Sociologia,
em especial. Situar a performance dentro da Historia da Musica propiciaria um
estudo mais humano, centrado nas realizacbes musicais como inerentes aos

processos histdricos e formadores das sociedades correspondentes (referéncias:
Cabral 2014; Faria 2022; Tkeda 1995; Salles 2019; Noleto 2020).

Aulas 2 e 3 — Modinha e Lundu

Foram apresentados e delimitados os possiveis processos formadores da
Musica Brasileira, em particular a Modinha e Lundu (Tinhorao 2013). Claro que
para isso foi mencionado o processo histérico esmagador da cultura local

(indigena) que redundou na supressao de culturas nativas pela dominante.
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Na aula 3 foi tragcado um mapeamento do Lundu, baseado na pesquisa de
Sandroni (2001), a presenca dos elementos afrobrasileiros na musica desde o
século XVI com a importacao de escravizados e os choques de cultura
provenientes dela.

Destacou-se, além disso, o paradigma da visao do europeu sobre a musica
brasileira (Hertzman 2013), em que muitas vezes géneros como o Lundu eram
tratados como subgéneros, devido a sua origem étnica-racial.

Por fim, tratou-se do fendmeno descrito como diluicao racial do Lundu
(Ferlim 2006), em que a musica de origem afro seria paulatinamente substituida
por manifestacdes de cardter “puro” europeu — apontando aos processos
embranquecedores de Nagao que permeariam todo o século XX, adiante.

Foram delineados, ainda, os seguintes paradigmas de Modinha (Tab. 2):

Augusta Catulo da
Candiani — Paixdo
Modinhas Cearense —

“bellinianas” “Ontem ao

luar™
Linha de Modinha
canto popular

operisticae  culmina no
harmonia samba-
herdadada  cangdo.
modinha Inspira Villa-
“classica™ Lobos —
portuguesa  “Evocagado™

Tabela 2: Paradigmas de Modinha
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Aula 4 — Etnomusicologia da performance
Aliando o estudo da performance ao processo historico, foi apresentado o
que seria uma espécie de etnomusicologia da performance (Oliveira Pinto, 2001)
Na esteira dessa metodologia, definiu-se o que seria, para Mario de
Andrade, o estilo do canto sem casaca (Mario de Andrade, 1991 [1939]),
retomado posteriormente por professores de canto que se utilizam da

fundamentacao do canto na lingua vernacula (Santos, 2011)

Aula 5 — Domingos Caldas Barbosa

Foi apresentado o Manuscrito 1596 da Biblioteca da Ajuda, de Portugal,
sob o titulo Modinhas do Brazil, onde encontraram-se 30 modinhas de provavel
procedéncia brasileira, do final do século XVIIL. Através do estudo de Béhague
(1968), em especial, que identifica dois poemas de Caldas Barbosa nas Modinhas
do Brazil, os de no. 6 e 26, e conclui que as duas modinhas correspondentes seriam
dele. Isso propiciou um acontecimento imprescindivel na Histéria da Musica
Brasileira, em que as notagdoes musicais referentes a Caldas Barbosa finamente
puderam vir a tona, fundamentando os provaveis principios de nossa musica

hibrida de concerto e “popular” (profana).

Aula 6 — Padre José Mauricio Nunes Garcia

Procurei revelar uma biografia contextualizada e critica, mesmo as fontes
mais consagradas sobre o tema (Mattos 1997). Ressaltou-se uma aproximagao
historica e antropoldgica, baseada em meu recente livro, resultado de minha tese

de doutoramento (Vaccari 2023).

Aula 7 — Antonio Carlos Gomes

Houve uma exposigao visando a confirmar as afrodescendéncias do
compositor, ja apresentadas em Vaccari (2023). Ao mesmo tempo fiz um
retrospecto da obra do compositor, analisando o indigena europeu romantizado

da opera Il Guarany, e a consagragao do melodrama no Brasil (Nogueira 2006).

Aula 8 — Chiquinha Gonzaga
Apresentei um quadro propositivo de mulheres compositoras, visando ao
empoderamento de mulheres compositoras no século XIX. Para isso procurou-se

um estudo amparado pela Antropologia da Mdusica e o livro homonimo
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Antropologia da Miisica (Merriam 1964). Mostrou-se como a questao dos canones
na Histéria da Musica Ocidental alijaram negros, mulheres, homossexuais,
bissexuais e transgéneros devido a fatores politicos, condicionados por uma
superficie — os fatores estéticos da musica de concerto europeia ocidental. Para
essa conjuntura ser estruturada desse modo, elencou-se os seguintes aspectos
norteadores da musica de concerto europeia e as pesquisas com foco exclusivo
nela:

e A énfase é colocada sobre onde e nao como ou porqué;

e Poucos estudos focados da musica na cultura ou como cultura (Merriam
1964);

e Deve-se levar em conta que o som musical € resultado de processos
comportamentais humanos que sao moldados pelos valores, atitudes, e
crengas de pessoas que formam uma cultura particular (Merriam 1964);

e Apenas a musica no Ocidente entendida como Arte (Ikeda 1995);

e O foco sobretudo na “origem” e nao nos porqués e comos (Foucault 1979).

Aula 9 — Heitor Villa-Lobos

Deu-se prioridade a apresentacdo da coleta de melodias populares-
tradicionais por Villa-Lobos e seu alinhamento com Mario de Andrade, ainda
que houvesse discordancias do ponto de vista de método e emprego das
melodias. Ressaltou-se a estruturacao de Villa-Lobos de uma suite com dancas e
géneros brasileiros (Salles 2019), ja apresentada em germe por Mario de Andrade
em 1928 (Andrade 2020).

A importancia de Villa-Lobos na uniao em prol de um Brasil plural e ao
mesmo tempo unificado, por meio do Canto Orfednico na Era Vargas: o

indigenismo, o afrodescendente e o Brasil “caipira” (Salles, Dudeque 2017)

Aula 10 — Semindrios
1) Musica indigena brasileira (Ana Claudia Marciano e Paulo Jr.): Os
discentes apresentaram um panorama da musica indigena brasileira,
com diversos focos e percepgdes, desde Lévi Strauss (1996).
2) Chiquinha Gonzaga (Mariah Britto): A discente se amparou em duas

biografias de Chiquinha Gonzaga para realizar um apanhado sintético
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sobre sua vida, obra e importancia no movimento abolicionista do
século XIX.

Aula 11 — Semindrios

3) Negro drama: racionais, rap como substituto da cangao (Stefani Silva):
A discente realizou um seminario sobre seu tema de Iniciacdo
Cientifica junto ao Instituto de Estudos Brasileiros — IEB — da USP,
evidenciando como o rap seria o substituto da cancao, apoiada em Tatit
(2004).

4) Itamar Assumpgao (Daniel Barauna): O discente apresentou uma
retrospectiva de vida e obra do compositor, mostrando como sao
ténues as linhas entre musica de concerto e popular, comercial e de

camara, quando nos amparamos nas Ciéncias Sociais.
Aula 12 e 13 — Revisdo e Recital
Programa:

Chiquinha Gonzaga
Corta-jaca ou Gaucho

Lua branca

Antonio Carlos Gomes

Quem sabe?! — modinha

Heitor Villa-Lobos
Lundu da Marquesa de Santos

Melodia sentimental

Mario de Andrade

Escuta, formosa Marcia (coletada, das Modinhas imperiais, 1930)

Oscar Lorenzo Férnandez

Dentro da noite
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Antonio Carlos Jobim/Vinicius de Moraes
Modinha

Por esta experiéncia pude comprovar, em parte, como estavam certos os
pressentimentos de que uma descentralizagao da disciplina poderia levar a uma
inclusdo, e nao engessamento do pensamento e desenvolvimento das atividades
discentes do CMU-ECA/USP. Notem como os seminarios foram calcados, em
particular, por tendéncias de valorizagdo de culturas periféricas — semindrio
sobre Musica Indigena Brasileira e cultura afrobrasileira (negro drama) — e
empoderamento de compositoras mulheres afrodescendentes — Chiquinha
Gonzaga — e musicos populares negros — Itamar Assumpcao. Para isso foi de
fundamental apoio a presenca inestiméavel de meu supervisor, o Prof. Dr. Paulo
de Tarso Salles, do CMU-ECA/USP, que orientou e encorajou estudos mais
descentralizados, bem como minha colega Ana Judite Oliveira, pds-doutoranda,

que nos acompanhou ao piano, dividindo-o comigo.
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